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«Hegel e gli Dei della Grecia»

di Karl Kerenyi

Un avvenimento culturale di motevolissi-
mo interesse é stata la conferenza che, sapien-
temente organizzata dall’Istituto « Goethe » di
Palermo, il Prof. Karl Kerenyi ha tenuto il 30
Aprile u.s. nel salone di Selinunte del Museo
Nazionale di Palermo su « Hegel e gli Dei del-
la Grecia ».

E’ noto come il grande filosofo tedesco ab-
bia dimostrato in maniera esatta e fin’'ora mai
superata la funzione spirituale degli dei della
Grecia e con cio la loro parte centrale mella
cultura greca. L'opera di Hegel per riscoprire
gli dei della Grecia ha avuto un'enorme impor-
tanza nella storia dello sviluppo spirituale eu-
ropeo, essa pero non é stala mai adeguatamen-
te apprezzata.

+Senza gli dei non é possibile pensare ad
una cultura greca. Ovunque ci furono Greci,
la sorsero i loro templi. Il tempio greco é — ol-
tre al teatro — Uedificio piu caratteristico de-
gli antichi greci. Anche il teatro greco servi-
va al culto di un dio, Dioniso, Si é cercato di

interpretare la funzione degli dei greci anche
come una funzione magica; si é trattato pero
di un malinteso: la magia non é una parte in-
tegrante della religione greca.

Nessuno meglio del Prof. Kerenyi avrebbe
potuto illustrare quest’aspetto del pensiero di
Hegel e questi concetti. Egli, nato in Unghe-
ria negli ultimi anni del secolo scorso, studio
filologia classica a Budapest e in varie univer-
sita tedesche alla scuola del Diels, del Wila-
mowitz e del Mayer. Fin dall'inizio della sua
attivita scientifica fu attratto dai problemi
delle religioni del mondo classico, come ap-
pare anche dai Suoi primi scritti in cui cer-
ca di far risalire ad origini religiose la te-
matica del romanzo greco. Gia da libero do-
cente all'Universita di Budapest esercito un
notevole influsso su una generazione di gio-
vani studiosi ed intellettuali ungheresi. Or-
dinario all’Universita di Pecs (1936) ed a
quella di Szeged (1940), nel 1943 preferi ab-
bandonare 'Ungheria minacciata dal nazismo,



trasferendosi in Svizzera e rinunciando all’'at-
tivita accademica. Per alcuni anni Svolse at-
tivita nell'Istituto G. C. Jung e di questa ¢é
frutto, tra U'altro, il volume composto da scrit-
ti Suoi e di Jung, che é stato pubblicato anche,
come del resto per altre opere, in edizione ila-
liana ( « Prolegomeni allo studio scientifico del-
la mitologz‘a » )

Tra i maggiori conoscitori viventi della re-
ligione greca, Kerenyi rappresenta un indiriz-
zo notevolmente indipendente dagli studi tra-
dizionali, che ha addentellati con la scuola
francofortese di L. Frobenius e di W. Otlo, con
la psicologia di Jung e con la filosofia esisten-
zialista. Piu che ai problemi concretamente
storici Egli é interessato al significato che la
religione greca avrebbe anche fuori del tem-
po e quindi anche per l'uomo moderno. L'ori-
ginalita nell'impostazicne dei problemi, la sen-
sibilita nutrita dalle esperienze contempora-

nee del pensiero, della poesia e della psicolo-
gia, le intuizioni spesso feconde e la forma let-
terariamente elevata danno alla sua produzio-
ne, che é vastissima, un vivo interesse che con-
quista anche il pubblico non specializzato. No-
tevole il posto dato nei Suoi studi ai monumen-
ti archeologici che alle volte costituiscono il
fondamento delle Sue interpretazioni di vari
aspetti della religione greca.

Nel quadro dei Suoi interessi per i monu-
menti archeologici il prof. Kerenyi ha accen-
nato, tenendole quasi « a battesimo », alle due
metope arcaiche recentemente scoperte a Se-
linunte: riservandoci di tornare prossimamen-
te sull’'argomento wvolentieri le mostriamo al
pubblico in questa sede, lieti che queste due
prestigiose manifestazioni della scultura gre-
ca abbiano avuto wun «presentatore» cosi
straordinario e ambito.

Vincenzo Tusa

Testo della conferenza del Prof. Karl Kerenyi

Signore e Signori,
parlando in questa sala d'un fatto della sto-
ria dello spirito tedesco, e quindi anche euro-
peo, avvenuto 150 anni fa, vorrei rivolgere la
attenzione ad un avvenimento che non ¢ mai
stato giustamente valutato e ch’e degno di u-
na meditazione davanti le opere plastiche di
Selinunte. Si tratta della riscoperta hegeliana
degli Dei della Grecia.

Riscoperta devo ben dire. Infatti non si
tratta della scoperta di qualcosa completamen-
te ignota. Pero io vorrei parlare di scoperta e
riscoperta in senso rigoroso. Un elemento sog-
gettivo pesa sugl'inizi di ogni atto di scoper-
ta, 1a dove non ¢i tratti di un rinnovamento
casuale, ma dipenda da uno scopritore. Perche
ogni atto di colui che scopre € un atto-chiave:
qualcosa vien dischiuso. Nella scoperta deve

esserci anche un elemento oggettivo, una cosa
che prima non era stata ancora nota o non
pienamente nota e che con la scoperta & potu-
ta entrare a far parte del regno della scienza,
spesso soltanto per colmare una lacuna in un
sistema di relazioni, le cui parti restanti era-
no gia state indagate e conosciute. Intendo o-
ra qui quel sistema che formavano tutte le re-
lazioni reciproche della vita ellenica.

Con la scom:parsa della religione greca gli
Dei della Grecia rimasero privi di questo siste-
ma di relazioni in cui originariamente aveva-
no la loro validita. Rimasero senza il culto e
senza l'esistenza storica che li determinavano
completamente. Che i Greci fossero determi-
nati in tutta la loro cultura dai loro Dei, lo
testimoniano i monumenti tanto significativi
che di essi ci sono rimasti. Se si vuole caratte-



rizzare contrapponendole tra loro la cultura
minoica e la cultura greca, si pud indicare la
prima come una ’cultura del palazzo', la se-
conda una ’'cultura del tempio’. Non e che i
Minoici non abbiano avuto luoghi sacri carat-
teristici nella natura, particolarmente sui
monti elevati, e i Greci imponenti edifici profa-
ni; tuttavia la cultura greca e inconcepibile
senza il tempio e il tempio senza gli Dei.

Gli Dei della Grecia passarono pero da un
sistema di relazioni in cui originariamente es-
si erano perfettamente inseriti, in un altro si-
stema, in cui occuparono un posto seconda-
rio. La sono stati conservati per il futuro. Sep-
pero acclimatarvisi facilmente. Non possedeva-
no piu il loro valore primario, religioso, bensi
soltanto quello che essi potevano avere nella
letteratura e in un'arte che non serviva piu
il culto — in una relazione puramente estetica.
Nel quadro totale della cultura greca il loro po-
sto resto vuoto, come vuoti sono rimasti i loro
templi. Che la nostra rappresentazione della
esistenza greca, in quanto sistema di relazio-
ni in cui gli Dei erano un elemento funzionale
e determinante, dovesse rimanere insufficien-
te, i dotti ne ebbero tanto meno coscienza,
quanto piu la loro attenzione era indirizzata
soltanto ad un settore della cultura greca, o
almeno non a tutti i settori. L'arte manca del-
la immagine totale nello stesso Wilamowitz,
immagine totale alla quale egli tendeva per
principio e che prescriveva allo studioso della
antichita. E la situazione non era migliore
quando l'attenzione era rivolta esclusivamen-
te alla storia della religione.

Considerato storicamente nessun Dio é
piu un Dio, una volta che sia stato tratto fuo-
ri da quella correlazione fondamentale in cui
egli stava, in un sistema di relazioni storica-
mente dato. Questa correlazione nella sua con-
cretezza non puo essere sostituita dall’assun-
to di una fede generale negli Dei o dalle forze
e potenze magiche. Nella concreta correlazio-
ne il Dio opera in quella determinata manie-
ra che corrisponde alla sua funzione in un dato

sistema di relazioni: Apollo in un modo, Palla-
de Atena in un altro e in altro ancora Dioni-
so. E' un assioma fondamentale della scienza
della religione, che fu formulato dalla grande
amica di Rilke, Lou Andreas-Salomé, e che me-
rita di essere ripetuto sempre ancora: che cioe
« il vero e proprio fenomeno religioso & infat-
ii dato solo nella creazione della divinita, sia
essa sorta come che sia, sull'uomo che in lei
crede ». Una divinita viene ’'scoperta’ quando
la sua azione viene riscoperta. Cosi gli Dei del-
la Grecia non furono scoperti finche ebbero
nomi che esercitavano una efficacia solo lette-
raria, e monumenti cultuali.

Di una loro scoperta si puo, anzi si deve
parlare quando si mostra la ragione della loro
adeguatezza nel sistema di relazioni dell’esi-
stenza greca, della loro efficacia nella correla-
zione fondamentale tra I'Uomo e Dio — e si
mostra cio al di la di quelle nozioni generali
come la fede o la credenza in forze e potenze,
che si accettarono come spiegazioni della re-
ligione dei Greci. Tali assunti non erano sco-
perte ma il contrario: erano un occultamento
di cio che é specificamente greco. La soggetti-
vita del ricercatore, che non si puo eliminare
completamente in nessuna ricerca, ha anche
la sua parte in cid. Ma essa si nasconde molto
piu facilmente dietro a una valutazione nega-
tiva piuttosto che ad una positiva, tanto pia
se questa ¢ presentata in tono apologetico.
Questo fu il caso di Walter Otto, al quale re-
centemente dobbiamo la scoperta degli Dei del-
la Grecia nel senso rigoroso. Una apologetica
che ha poca speranza di penetrare nella scien-
za. Otto fece il tentativo di ricostruire la cor-
relazione fondamentale, Ma in che maniera?

Una chiara visione degli Dei omerici, che ha
il sapore di una scoperta recente, si trova nel
velumetto di Otto «Der Geist der Antike und
die christliche Welt», 1923, (Lo spirito dell'an-
tichita e il mondo cristiano), che pure e ancora
completamente subordinato ad uno scopo apo-
logetico. Tale scopo era inoltre collegato a una
polemica contro il cristianesimo, polemica a-
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spra al punto che Otto, dopo una piu matura
riflessione, non permise la ripubblicazione del-
lo scritto dopo la seconda guerra mondiale e
la vieto anche per il futuro. In esso Otto era
andato ben oltre alla profonda osservazione
fatta da Ernest Renan nel suo volume « L’ave-
nir de la science »: « Il culto greco, in fondo il
culto della natura umana, senza pretesa di or-
todossia e senza organizzazione dogmatica,
non é altro che una forma poetica della reli-
gione universale e non & forse molto lontana
da quella a cui condurra la filosofia ». (1) Re-
nan accenna a Hegel.

In Otto si deve sottolineare prima di tutto
la visione, una parola che egli, certo non sen-
za una ragione che si cela nella sua propria
natura, usa tanto volentieri, come gia nel ci-
tato libretto (2). La sua conferenza sulla idea
di Dio presso i Greci che precede di quattro
anni la pubblicazione del suo scritto degli Dei
della Grecia, inizia con queste frasi: « Noi tut-
ti conosciamo fin dalla nostra infanzia gli Dei
greci. Ci siamo fermati di fronte alle loro im-
magini di marmo e abbiamo percepito un ali-
to di soprannaturale beatitudine. Ma abbiamo
anche riflettuto e li abbiamo confrontati, e al-
lora non ci sembrarono sacri e ultraterreni
abbastanza. E li dimenticammo. Ma sempre di
nuovo c¢i hanno sorpreso. Gli Dei della Grecia!
Il loro nome non risuona dinuovo come una
parola magica? Alte porte si spalancano. Uno
splendore infinito ci abbaglia. Zeus, Apollo, A-
tena — ci sono visioni pin meravigliose? ».

Otto tenne questa conferenza nel 1925
presso 1'Associazione degli amici del « Ginnasio
umanistico » a Berlino e in essa cerco di rico-
struire la correlazione religiosa fondamentale,
a partire dalla quale doveva diventare com-
prensibile la funzione di questi dei nel loro luo-
go originario, ma egli ricercava cio a partire da
un punto doppiamente secondario. Era il pun-
to di una relazione puramente estetica e inol-
tre, ancora un punto non della classicita gre-
ca, ma del classicismo tedesco. Con '« alito di
soprannaturale beatitudine » Otto non si ri-

chiamava soltanto alla propria esperienza di
fronte alle greche immagini di marmo, bensi
anche alla poesia di Schiller « Gli Dei della
Grecia », dalla quale spira a noi un alito af-
fine — e non dalla Grecia storica! Intenzional-
mente Otto si rifa nel titolo del suo libro « Die
Gotter Griechenlands » a Schiller. La via me-
todica della sua ricostruzione della originaria
correlazione fondamentale era la ritrasforma-
zione dell'estetico nel religioso in virtu della
sua propria natura, con la quale egli penetra-
va nell'unica relazione storicamente ancora
possibile. La sua oggettivita era quella di una
persona che si rassegna a un esperimento e
compie il sacrificio di esser l'oggetto di code-
sto. La sua parola-chiave era la forma (Ge-
stalt), che poteva avere tanto un senso esteti-
co quanto anche un senso filosofico e — come
Otto esperi in se — religioso. « Nessuna perso-
na ragionevole vorra affermare », dice in que-
sto libro, (3) «che i grandi poemi epici greci
hanno parlato solo al senso estetico dell'ascol-
tatore ». 11 suo capitolo sull'esistenza degli dei,
'Spirito e forma’, inizia con la frase: « Una se-
rie di forme (Gestalten) splendenti ci & pas-
sata innanzi e noi siamo rimasti fermi penso-
samente ». Nel capitolo 'Essere e accadere al-
la luce della manifestazione degli Dei’ si dice:
« In questo mondo che & pieno di forme (Ge-
stalten) divine vi é I'uomo ». (4) Egli si sa «cir-
condato da un grande Essere (Sein) e dalle sue
forme viventi (...) Anche la sfera pericolosa e
fatale che lo attrae, e regno e forma di un Dio».
(5) Gli Dei sono « le forme (Gestalten) eterne
di questi regni », per esempio Afrodite, che op-
pone il suo regno dell'amore, a quello di Arte-
mide, regno di verginita.

Tutti gli Dei sono figure dell'Essere. Otto
si avvicina autonomamente alla filosofia del-
I'Essere di Heidegger, dopo il suo ‘Kehre’, il vol-
gersi da Kierkegaard a Holderlin, che avviene
all'incirca allo stesso tempo del passaggio di
Otto da Schiller a Holderlin. To fui gia testimo-
ne di questo procedere reciprocamente indi-
pendente eppure non del tutto indipendente, in
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cui Otto tenne un cosciente distacco, e che e-
spresse nel titolo e motto del suo contributo al
volume di scritti in onore di M. Heidegger,
pubblicati nel 1950, « Anteile ». I titolo era « 11
tempo e l'essere, Considerazioni non filosofi-
che », e il motto era «Il fenomeno originario
(Urphdnomen) si raccomanda all’assoluto’ —
Goethe a Hegel con la dedica di un bicchiere ».
In Otto all’'accentuazione dell'essere precede
quella dello Spirito e si afferma accanto ad es-
sa. Egli non si richiama mai ad Hegel nell'es-
senziale: sceglie la posizione di Goethe tanto
nei confronti di Heidegger come anche nei con-
fronti di Hegel. Forse non voleva offendere i
suoi colleghi scoprendo i suoi presupposti fi-
losofici, essendo questi assai sospetti ai filolo-
gi. Di tali presupposti facevano parte sicura-
mente nozioni hegeliane, avendo egli iniziato
i suoi studi con la teologia, nello « Stift » di Tu-
binga, dcve un tempo furono compagni di
stanza Holderlin, Hegel e Schelling. Solo tal-
volta lascid scorgere questa conoscenza, con u-
na citazione occasionale (come in Dionysos
(6), con una citazione della Logica di Hegel).

Un distacco, ma pero anche con cid la di-
pendenza, I'inevitabile connessione storica, é
percepibile come una relazione raffreddatasi
nella conferenza su « L'idea di Dio presso i
Greci », nella quale dice: Cosi la religione gre-
ca diventa la religione dello Spirito. Infatti lo
« Spirito é I'Essere chiaramente formato, inte-
ro, valido ed eterno. Come l'artista greco fa ap-
parire il valore e la eternita nel calore vitale
sensibile e nell'immediatezza, cosi negli Dei o-
limpici il terreno si unisce col soprannaturale,
essendo entrambi in una volta, come viventi
forme d=lla realta ». Qui Otto non si e intera-
mente separato da Hegel! — E’ tempo di par-
lare di lui. La riscoperta hegeliana degli Dei
della Grecia mosse apparentemente pure dal
punto secondario di una correlazione estetica.
in cui ha luogo un effetto, normalmente pero
non un effetto religioso. Questa riscoperta av-
venne nelle « Lezioni sull'Estetica » che giusta-
mente nelle Opere complete di Hegel precedo-
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no le « Lezioni sulla Filosofia della Religione ».
Ma il punto di partenza era solo apparente-
mente uguale. Hegel accettava malvolentieri
la designazione gia divenuta usuale di 'Esteti-
ca’ che poneva in primo piano la considerazio-
ne del sensibile. Egli voleva offrire una filosofia
dell'arte e dell’arte aveva una determinata
concezione che esponeva nell'Introduzione.
Dobbiamo ascoltare le sue parole, poiche a lui
appaiono gli Dei della Grecia, a un punto non
piu raggiungibile di perfezione. A questo cul-
mine conduce la sua cosiddetta 'Estetica’.
L'arte & solo allora arte verace e assolve
il suo massimo compito — cosi si legge nell'In--
troduzione (7) — quando « si é posta nella sfe-
ra comune con la religione e la filosofia, ed &
soltanto una specie e un modo di portare a co-
scienza ed esprimere il divino, i piu profondi
interessi dell'uomo, e le verita pit ampie dello
spirito. Nelle opere d'arte i popoli hanno ripo-
sto le loro concezioni e rappresentazioni inter-
ne piu valide, e per la comprensione della sag-
gezza e della religione la bella arte & spesso
una chiave e presso molti popoli anzi I'unica.
L'arte ha in comune questa destinazione con
la religione e la filosofia, ma nel modo peculia-
re ch'essa manifesta sensibilmente anche cio
che é supremo e lo rende quindi pia vicino al
modo di apparire della natura, ai sensi e al sen-
timento. E’ la profondita di un mondo sovra-
sensibile ad essere penetrato dal pensiero che lo
erige in primo luogo come un al di la di contro
alla coscienza immediata e alla sensazione at-
tuale: é la liberta della conoscenza del pensie-
ro, che si sottrae all’al di qua cioé alla realta
e alla finitezza sensibili. Ma lo spirito sa guari-
re questa frattura a cui procede; esso produ-
ce da =é le opere della bella arte come il pri-
mo anello di conciliazione tra cio che & sempli-
cemente esterno, sensibile e transeunte e il pu-
ro pensiero, tra la natura e la realta finita e
I'infinita liberta del pensiero concettuale ».
La filosofia hegeliana dell’arte — a parte
le distinzioni, determinazioni e considerazioni,
che del resto appartenevano ancora ad una 'E-



stetica’' — ¢ una storia dello spirito nell’arte,
che originariamente «eo ipso» era arte reli-
giosa e non richiedeva nessun'altra correlazio-
ne fondamentale se non quella religiosa. Que-
sta filosofia dell’arte voleva essere storicamen-
te fedele e poteva sorgere anche senza la dia-
lettica hegeliana. Il suo autore era un Hegel
pre-dialettico, 'amico intimo di Holderlin. Non
la dialettica ma la simbolica di Creuzer gli ven-
ne a proposito e non fu una sfortuna. I volu-
mi di Creuzer, « Simbolica e Mitologia dei po-
poli antichi », esercitarono su Hegel una gran-
de influenza appunto perche egli aveva biso-
gno di una interpretazione spirituale di tutte
le forme d'arte esistenti prima della classicita
greca. Sorse cosi una situazione che non é sen-
za ecempi nella storia, che cioé una scoperta
poté prender le mosse da tesi errate. Ho cita-
to dall'Introduzione 'assioma che nelle opere
d’arte i popoli avrebbero riposto le loro conces-
sioni e rappresentazioni interne piu valide e
che presso molti popoli esse soltanto avrebbe-
ro costituito la chiave per la comprensione del-
la saggezza e della religione. Gli studiosi di
preistoria e gli etnologi testimoniano che que-
sto puo esser vero anche senza le interpreta-
zioni simboliche di Creuzer. Alle allegoresi - in-
fatti tali erano le sue interpretazioni - di Creu-
zer Schelling oppose piu tardi nella sua Filoso-
fia della Mitologia la parola del poeta inglese
Coleridge: «tautegory». Non «allegoricin, «tau-
tegorici»n, «che dicono lo stesso», erano per He-
gel i monumenti religiosi dell’antichita, ma so-
lo al culmine dell’arte greca, nella forma della
arte classica. Questo culmine venne raggiunto
— secondo le parole di Hegel nel capitolo 'T1
classico in generale’ — «nella unione, in sé con-
chiusa (...) del contenuto con la forma ad es-
so senz'altro adeguata». Questa realta — che
cioé contenuto e forma sono inscindibilmente
uniti — secondo Hegel coincide col concetto del
bello. Cid ha una conseguenza strana di cui He-
gel stesso non ebbe coscienza. Nel suo senso si
potrebbe anche rinunciare alla parola «bello»,
anzi alle parole «bellezza classica», se questa ha

«nel suo interno» quello che Hegel annuncia e
quello che aveva gia trovato nell'ideale classico,
in particolare negli Dei della Grecia. Per lui
questi formavano il centro vero e proprio della
rappresentazione ideale di quell'interno, e in-
vero « il significato libero e autonomo, cioé non
un significato di qualsiasi cosa bensi cio che gi-
gnifica e quindi anche spiega se stesso. Esso
é lo spirituale che in generale fa ad oggetto se
stesso.

In questo rendere oggetto se stesso lo spi-
rituale ha poi la forma della esteriorita che, in
quanto identica con il proprio interno, e per-
cid anche immediatamente il significato di se
stesso e si mostra in quanto si sa» (8).

Prima dei « nuovi Dei », che spiritualmen-
te avevano questo senso, dominavano secondo
Hegel vecchi Dei. In particolare il suo capito-
lo « La lotta fra gli Dei vecchi e gli Dei nuovi»
(9) sembra aver esercitato una profonda im-
pressione in Otto, che alla sua rappresentazio-
ne degli Dei omerici — « gli Dei nuovi » — fe-
ce precedere un capitolo su 'Religione e mito
della preistoria’, in cui non vi era un orienta-
mento verso Creuzer, ma piuttosto verso Ba-
chofen — o avrebbe potuto anche essere la le-
zione di Hegel. Secondo Creuzer un Dio vec-
chio, come il Sole, aveva bisogno, esattamente
come ad esempio gli dei-animali degli Egizia-
ni, di una concezione simbolica e quindi anche
di una interpretazione simbolica per valere
quale divinita. La necessita di una concezione
ed interpretazione simbolica, secondo Hegel, i
nuovi Dei I'hanno eliminata, dando essi una
interpretazione di se stessi. Tuttavia si man-
tiene in loro un'eco delle potenze naturali, il
cui vigore apparteneva all'individualita spiri-
tuale degli Dei stessi.

*Apollo, il nuovo Dio, é la luce del sapere,
I'oracolo, ma possiede tuttavia una reminiscen-
za di Elio come luce naturale del Sole. Si ¢ in-
vero discusso, p. es. tra Voss e Creuzer, se A-
pollo stia anche ad indicare il sole o no, ma in
effetti si puo dire che egli lo ¢; giacché non ri-
mane limitato a questo contenuto naturale,
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ma e elevato al significato dello spirituale. Gia
@ in sé e per sé un fatto notevole la connessio-
ne essenziale in cui stanno reciprocamente sa-
pere e illuminare, la luce della natura e quel-
la dello spirito. La luce infatti, come elemento
naturale ¢ il manifestante: senza che noi la
vediamo, rende visibili gli oggetti illuminati,
rischiarati (...) Lo stesso carattere manife-
stante possiede lo spirito, la libera luce della
coscienza, il sapere e il conoscere. La differen-
za, a parte la diversita delle sfere, in cui si mo-
stra operante questo duplice manifestare, con-
siste solo nel fatto che lo spirito rivela a se stes-
so e rimane presso se stesso in cid che ci da o
che ¢ fatto per lui, mentre la luce naturale ren-
de percepibile non se stessa, ma al contrario cio
che é altro ed esteriore e, a questo riguardo,
pur uscendo da £é, non ritorna parimenti in se
come lo spirito, per cui non attinge la superio-
re unitd di essere presso se stessa nell'al-
tro» (9).

Apollo doveva avere questa unita e aveva
« come spirito carattere» (10) come tutti i
nuovi dei. «Senza carattere» — dice Hegel
(11) — «non appare individualita ». Tautego-
ricamente, come lo spirito, che cioe dice se
stesso, parla il carattere. Cosi, secondo Hegel,
gli Dei nuovi sono sortiti dal crogiuolo degli
artisti greci, che erano veramente poeti crea-
tori. Tutto cid che vi era di torbido, di natu-
rale, di impuro, di estraneo, di smisurato, di-
ce Hegel, venne distrutto nel puro fuoco del-
lo spirito piu profondo: « e hanno bruciato tut-
ti questi aspetti e lasciato comparire purifica-
ta la forma, non piu usata come semplice per-
sonificazione, di azioni e avvenimenti umani,
che necessariamente (...) subentra come I'u-
nica realtd conforme » (12). — « Quel che di
questi Dei ci colpisce — secondo Hegel — ¢é in
primo luogo la spirituale individualita sostan-
ziale che, ritornata in sé dalla variopinta par-
venza del particolare dei bisogni e dall'inquie-
titudine del finito con i suoi mille fini, poggia
sicura sulla propria universalita come su una
base eterna e chiara. Solo per questa ragione
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gli dei appaiono come le potenze intramonta-
bili, il cui potere indisturbato viene ad intui-
zione non nel particolare, nella sua complica-
zione con l'altro ed esteriore, ma nella propria
immutabilita ed integrita» (13). « Cosi ogni
dio, in quanto porta in sé la determinatezza
come individualita divina e quindi universale,
¢ dunque tanto un carattere determinato,
quanto tutto in tutto, librandosi nel centro
pieno e conciliato che v'é fra una semplice uni-
versalita ed una altrettanto astratta partico-
larita» (14).

« Come bellezza dell'arte classica — dice
piu oltre Hegel — ma noi sappiamo benissimo
che al suo posto ci potrebbe essere anche "unio-
ne in sé conchiusa — il carattere divino in se
stesso determinato non ¢ solo spirituale, ma ¢
anche forma che appare esteriormente nella
sua corporieta, visibile all’'occhio come allo spi-
rito». Nella loro bellezza gli Dei appaiono —
sempre secondo Hegel — (15) « elevati oltre la
propria corporeita, per cui sorge un contrasto
fra la loro beata altezza, che & uno spirituale
essere in sé, e la loro bellezza che é esteriore e
corporea. Lo spirito appare immerso intera-
mente nella sua forma esterna e al contempo
fuori di essa, calato esclusivamente in sé. E
come se un dio immortale vagasse fra womini
mortali».

Ora ¢ giustificata la questione: Hegel ha
raggiunto la comprensione solo dell'arte clas-
sica e non insieme anche della religione greca?
Cio che egli nella sua Estetica fece, e non del
tutto occasionalmente, & questo, che cioé egli
mostro il possibile valore degli Dei della Grecia
— non soltanto il loro valore estetico o il loro
valore religioso, ma il loro valore in generale —
e quindi anche la loro adeguatezza a un siste-
ma di relazioni quale formavano l'esistenza
greca e la cultura greca. Attraverso la sua ri-
scoperta degli Dei della Grecia — e forse an-
che attraverso la Filosofia dell'Arte del giova-
ne Schelling — é stata resa storicamente pos-
sibile la riscoperta di Otto. Con Hegel 'interes-
se degli Dei della Grecia divenne parte dell'in-



Metopa arcaica recentemente rinvenuta a Selinunte . Raffigura il trionfo di un dio
(Persefone? ) sulla quadriga - Palermo - Museo Nazionale

(Hades?) e una dea
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teresse per I'arte greca, in un modo che non
doveva piu ripetersi. E tanto piu singolarmen-
te ci colpisce — e noi siamo allo stesso tempo
commossi da questa venerazione per un gran-
d'uomo, nella quale non soltanto Otto era d'ac-
cordo con Hegel — che dopo la frase: « E' co-
me se un dio immortale vagasse tra gli uomini
mortali », cegua 1 accenno (16) al busto di Goe-
the scolpito da Rauch: (quando lo vidi per la
prima volta)». Anche voi avrete certamente vi-
sto I'alta fronte — queste sono le parole di He-
gel —, il naso gagliardo da dominatore, lo
sguardo franco, il mento rotondo, le labbra col-
te e loquaci, 'atteggiamento intelligente della
testa, lo sguardo rivolto leggermente in alto
e di fianco; e al contempo l'intera pienezza di
una umanita pensosa e amichevole, muscoli
della fronte ben lavorati ed esprimenti i pen-
sieri e i sentimenti, le passioni e, con tutta que-
sta vitalita, la calma, la quiete, la maesta del-
la vecchiaia (...). La potenza di questa salda
figura, che viene ricondotta principalmente al-
I'immutabilita, appare nei suoi contorni sciol-
ti, rilassati, come la testa eccelsa e la figura de-
gli orientali con il loro ampio turbante, ma con
la veste ondeggiante (...); & lo spirito saldo,
potente, senza tempo, che, sotto la maschera
della mortalita che lo riveste, ha in animo di
lasciar cadere questo involucro e lo lascia so-
lo ancora ondeggiare liberamente intorno a
lui ».

Questo straordinario richiamo non, ad e-
sempio, al Giove di Otricoli ma al Goethe di
Rauch mi giustifica il problema che io deside-
ro porre conclusivamente: come potrebbe ve-
nir fondata in modo corretto dal punto di vi-
sta della archeologia una concezione spiritua-
le degli Dei della Grecia quale era quella di He-
gel, sulla base delle immagini degli dei di cui
noi abbiamo oggi una miglior visione di quella
che era possibile a quei tempi? Al proposito
possono avanzare due osservazioni. La prima
é che la 'bellezza’' dovrebbe venir sostituita dal-
la 'qualita artistica’ della sorta che ¢ caratte-
ristica per le opere d'arte greche dei tempi mi-
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gliori, nel senso di Hegel pero, come la « unio-
ne in sé conchiusa» (...) del contenuto con
la forma ad esso senz'altro adeguata ». Nella
archeologia questa sostituzione é stata gia da
lungo tempo operata, ma si dovrebbe far cio
nel modo piu tautegorico, immergendosi nella
forma, e non si dovrebbe restare all'esteriore,
ma sapere appunto cio che la forma esprime ‘¢’
qualcosa — qualcosa che non puo esser altri-
menti espressa.

Ogni immagine degli Dei ¢ un mito di cui
si puo dire altrettanto: una espressione di se
ctesso, una tautegoria senz'altro. Si deve ascol-
tare quello che esprimono con assoluta imme-
diatezza le slanciate statuette di legno del pe-
riodo arcaico dell'Heraion di Samos sulla in-
dividualita sostanziale della Regina degli Dei,
alla quale erano consacrate e che erano in u-
nione con la luce lunare e la condizione della
donna, come la luce del sole e la luce intellet-
tuale con Apollo — solo per fare «un» esempio.

In cecondo luogo si dovrebbe concedere la
autenticitd nella rappresentazione degli Dei,
che Hegel, sulla base della concezione di Win-
ckelmann, riservo alla classicita e all'ideale
classico, gia al periodo arcaico e ai suoi gran-
di tipi, che esso presto raggiunse, e ampliare
considerevolmente quel periodo che io chiamo
intenzionalmente senza una precisa termino-
logia il ‘tempo migliore’. Anche questo é gia av-
venuto nell'archeologia durante la mia vita in
misura crescente. E si dovrebbe anche parlare
di scoperta, anche se di progressiva scoperta.
Non soltanto grazie all’'aumento del materiale.

Si deve trovare l'esatta correlazione af-
finché il ritrovamento ¢i elevi a vera scoper-
ta. Questo riusci ampiamente al grande ar-
cheologo Buschor, nella visione e nella scienza.
Debbo a lui non soltanto la iniziazione all’arte
arcaica ma anche la conoscenza personale di
Otto. Otto era veramente colui che vede gli
Dei. Buschor, invece credeva di sentire anche
le forze e le potenze non di quella sorta gene-
rale, a cui alludeva inizialmente!

Senza volerlo Buschor apri una via alle



rappresentazioni-forza delle divinita dei greci,
«una via piena di sentimentalismon, mentre le
sue rappresentazioni erano nel pin profondo
quasi visioni di spiriti, come ce la sua inquie-
tante vista di archeologo fosse accompagnata
da una ancor piu inquietante seconda vista.
Contro il sentimentalismo, che é non greco al
massimo, pud essere di aiuto chiaro, anche se
non decisivo, la lettura di Hegel, con la sua i-
nequivoca spiritualita, aiuto negli errori e nel-
le ambiguita, che possono accompagnare anche
vere scoperte. Sia che si inclini verso Otto o
verso Hegel — e si pud anche cambiare nel cor-
o della propria vita — non si ¢ mai infedeli al
caratterc spirituale degli Dei della Greeia, una
volta che lo si sia riconosciuto.

Questa fedelta e la fede in un contenuto

(1) E. RENAN, L'avenir de la science, Losanna 1965, pag. 553.

spirituale, unito colla forma adeguata, dobbia-
mo portare incontro ai nuovi ritrovamenti nel-
la ricca terra di Sicilia, specie di Selinunte. Co-
si speriamo comprendere i due rilievi straordi-
nari, scoperti nei lavori di questa Soprinten-
denza, come rivelazioni tautegoriche di quella
esistenza la quale li produsse, d'una esistenza
storica della quale parlano tautegoricamente
rappresentazioni divine come l'arrivo di due
dee da una terza, Demeter e Persefone dalla
grande dea mediterranea di Sicilia, per i Gre-
ci probabilmente Rhea, o il trionfo di un dio e
una dea sulla quadriga, secondo me Hades e
Persefone. Tale esistenza ¢ fondamentalmente
religiosa e per cio non solo materiale, ma anche
spirituale — nel senso genuino del Hegel.

KARL KERENYI

(2) WALTER F. OTTO, Der Geist der Antike und die christliche Welt, 1923, p. 30.

(3) WALTER F. OTTO, Gdtter Griechenlands, 1929, p. 173.
(4) Op. cit., p. 241.

(5) Op. cit.,, p. 229.

(6) DIONYSOS, 1933, p. 126.

(7y G.F.W. HEGEL, S. W. (XII, p. 27; Estetica, trad. it.,, Milano 1963, p. 13).

(8) G.F.W. HEGEL, S. W. (XIII, p. 3, trad. il., pag. 563).
(8b) G.F.W. HEGEL, S. W. (XIII, p. 3, trad. it. pag. 563).

(9) G.F.W. HEGEL, S.W. (XIII, pp. 37-56, trad. it. pp. 597-615).

(9b) G.F.W. HEGEL, S. W. (XIII, p. 62, trad. it., p.623).
(10) G.F. W. HEGEL, S. W. (XIII, 74, trad. if., p. 635).
(11) G.F. W. HEGEL, S. W. (XIII, p. 74, trad. it., p. 635).
(12) G.F. W. HEGEL, S. W. (XIII, p. 70, trad. it., p. 631).
(13) G.F. W. HEGEL, (XIII, p. 73, trad. it., p. 635).
(14) G.F. W. HEGEL, . (XIII, p. 74. trad. it., p. 635).
(15) G.F.W. HEGEL, (XIII, p. 75, trad. it., p. 637).
(16) G.F. W. HEGEL, (XIII, p. 76, trad. it., p. 637).
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Selinunte: staluetia fittile del Sanluario
della Malophoros



Il Museo Archeologico
di Caltanissetta

di Piero Orlandini

A partire dal 1951 la Soprintendenza alle An-
tichita di Agrigento ha promosso e attuato un pia-
no sistematico di ricerche e scavi archeologici in
tutto il territorio della provincia di Caltanissetta,
mirando soprattutto allo studio della penetrazione
greca nell'entroterra e alla scoperta di nuove zone
archeologiche (1).

Dopo gli scavi di Butera, Monte Bubbo-
nia, Desusino e Monte Sofiana, nell'immediato
retroterra di Gela, e gli scavi del centro di
Vassallaggi, tra San Cataldo e Serradifalco, la
attivita archeologica della Soprintendenza si é
concentrata nella zona di Caltanissetta, dove
gia nel 1957 si era condotta una campagna di scavo
a Gibil-Gabib e dove da alcuni anni operava con
successo, in appoggio alla Soprintendenza, la bene-
merita Associazione Archeologica Nissena i cui soci
£i dedicavano, con grande spirito civico e personale
sacrificio di tempo e di denaro, al controllo delle
zone archeologiche del Nisseno e al recupero di pre-
zioso materiale greco, preistorico o romano in zone
interessate da lavori pubblici e privati o minacciate
da scavi clandestini.

1) Su questo problema si veda in particolare: D. Adamesteanu
in Mon. Antichi dei Lincei XLIV (1958), pag. 206 e seg., in Re-
vue Archeologigue 1957 pag. 147 e seg., e in Nolizie degli Scavi
1958, pag. 288 e seg.; P. Orlandini in Kokalos VIII (1962), pag.
69 e seg.; P. Griffo «Gela» (ed. Stringa - 1963), pag. 65 e seg.
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Nel 1958, grazie agli sforzi
comuni dell’Associazione, del
Comune di Caltanissetta e del-
la Soprintendenza, fu possibile
costituire, nei modesti locali al-
lora destinati a Museo Civico,
una sezione archeologica nella
quale erano esposti materiali
provenienti da Caltanissetta,
Sabucina, Gibil-Gabib, Capo-
darso e altre zone del Nisseno.

Fra il 1962 e il 1964, grazie
agli stanziamenti dell'Assesso-
rato al Turismo della Regione
Siciliana e della Cassa per il
Mezzogiorno, la Soprintenden-
za poté finalmente iniziare lo
scavo sistematico di uno dei
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Fig. 1 - Caltanissetta - Museo Archeologico:

piu importanti centri archeolo-
gici del Nisseno, quellignota
citta greco-sicula di monte Sa-
bucina che domina e controlla
un passaggio obbligato della
valle del Salso, I'antico fiume I-
mera, classica via della pene-
trazione dei coloni greci di Ge-
la verso l'interno dell’isola.
Tre successive campagne
permisero di chiarire le vicen-
de storiche di questo centro, ri-
portando alla luce un abitato
preistorico dell’eta del bronzo,
tracce di un abitato indigeno
dell'VIII-VII secolo a.C., le mu-
ra di fortificazione e l'abitato
del periodo greco, tra il VI e il

la sala centrale

IV sec. a.C. e nuove necropoli
sui pendii della citta (2).

Fin dai primi giorni di sca-
vo si impose la necessita di tro-
vare nuovi locali per raccoglie-
re e sistemare la imponente
quantita di materiale archeo-
logico che giornalmente veniva
alla luce. Il Comune di Calta-
nissetta intervenne prontamen-
te mettendo a disposizione nuo-
vi e spaziosi locali al piano ter-
ra e nel seminterrato di un pa-
lazzo sito in Via Colajanni, nei

2) Per gli scavi di Sabucina si veda P.
Orlandini in Archeologia Classica XV
pag. 86 e seg. - XVII pag. 133 e seg. -
XIX pag. 88.
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Fig. 2 (in alto a sinistra) - Cratere attico a fi-
gure rosse: la fucina di Efesto (490 - 480 a.C.);
Fig. 3 (in basso a sinisira) - Cratere attico a fi-
gure rosse: defunto eroizzalo sotto un’edicola
(fine del V Secolo a.C.); Fig. 4 (sopra) Lekythos
attica a fondo bianco: Iride messaggera (480 -
470 a.C.)

19




pressi della Stazione Ferrovia-
ria.

In questi locali il Museo Ar-
cheologico di Caltanissetta si
presenta ora al pubblico in ma-
niera piu che decorosa, grazie
ai continui miglioramenti ap-
portati in questi ultimi anni
dal Comune e dall’Associazio-
ne Archeologica Nissena, sotto
la guida della Soprintendenza
che presiede al controllo, allo
inventario e all' ordinamento
scientifico dei materiali esposti.

La parte di esporizione, a-
perta al pubblico, inizia con u-
na sala che raccoglie, in dieci
vetrine, materiali rinvenuti in
varie zone di Caltanissetta e
dintorni e nella necropoli del-
la citta greco-sicula di Gibil
Gabib. Di notevole interesse &

Iig. 5 fsotto) - Vaso preistorico della larda
eta del bronzo (XII - X Secolo a.C.); Fia. 6
fa destra) - Antefissa in lerracotia raffigu-

rante la Gorgone (VI Secolo a.C.)

il materiale preistorico che pro-
viene dall’area del moderno ci-
mitero di Caltanissetta e dalla
collina di 8. Giuliano e com-
prende vasi e frammenti della
etd del rame e del bronzo nel-
lo stile di Serraferlicchio, S. Ip-
polito e Castelluccio oltre ad al-
cuni rarissimi idoletti femmi-
nili dipinti, rinvenuti tra i resti
di una capanna castellucciana
sulla coilina di 8. Giuliano.

Dalla zona del castello di
Tietra Rossa proviene una mez-
za antefissa di tipo gelese raffi-
gurante la Gorgone, prima te-
stimonianza della presenza di
edifici sacri greci, o di tipo gre-
co nell'area dell'odierna Calta-
nissetta.

I1 materiale di Gibil Gabib
comprende invece in maggio-

ranza corredi di tombe greche
della seconda meta del IV sec.
a.C. con vasi dipinti, fra i qua-
li alcune belle lekanai con fiori
ed eroti, crateri con scene mi-
tologiche, vasi-giocattolo e al-
tri curiosi oggetti fittili, quali
una botticella e un minuscolo
cane volpino. Notevole un co-
perchietto di pisside con incisa
a piccoli caratteri l'iscerizione
«Agroites fece questa pisside
per Zopyros».

Nel salone che segue (fig. 1)
¢ esposta una prima scelta dei
materiali tornati alla luce du-
rante le tre campagne di scavo
condotte a Sabucina.

Le due lunghe vetrine cen-
trali racchiudono splendidi cor-
redi delle necropoli greche del
VI e V sec. a.C,, oltre ad alcu-




ni vasi preistorici rinvenuti nel-
le capanne della tarda eta del
bronzo. Tra il materiale greco
emergono i vasi attici a figure
nere e rosse, anfore e bacili di
bronzo, alcuni giocattoli. Su un
cratere attico e rafiigurata la
fucina di Efesto (fig. 2), su un
altro un defunto eroizzato (fig.
3), mentre Iride, messaggera
degli dei, & dipinta con tratto
elegante e cottile su una rara
lekythos a fondo bianco (fig.4).
Tra il materiale indigeno vi ¢
un raro cratere del VI sec. a.C.
con figure di belve, mentre tra
il materiale preistorico 'ogget-
to pin notevole é un vaso su al-
to piede, forse un bruecia-profu-
mi, che non ha finora confron-
ti in Siciba (fig. 5).

Una vetrina a muro racco-
glie del materiale rinvenuto
nell’area della citta antica: va-
setti, monete d'argento e di
bronzo, punte di freccia, proiet-
tili di pietra, una bella serie di
antefisse raffiguranti la Goreo-
ne (fig. 6) e una rarissima plac-
ca di bronzo indigena del VII
sec. a.C. con volto umano sche-
matizzato (fig. 7) che frova
confronto solo in una placca
simile rinvenuta a Mendolito,
presso Adrano.

Una piccola vetrina isolata
raccoglie il materiale di uno
scarico rinvenuto all' esterno
delle mura della citta, in un
banco di ceneri. Si tratta di og-
getti di vario tipo e di epoche
diverse (vasi, figurine di ani-
mali, cinturoni di bronzo, ecc.)
fra i quali emerge un modello
in terracotta di tempietto su al-

Fig. 7 - Placca di bronzo di arte sicula con volto umano schematico

fVII Sec. a.C.)

ta base circolare (fig. 8). Si
tratta dell'ormai famoso «sa-
cello di Sabucina», piccolo ca-
polavoro di un artigiano in-
digeno che riproduce in o-
gni particolare, con freschez-
za e ingenuo realismo, un
edificio sacro greco, con le
sue colonne doriche, il tetto a
tegole, gli acroteri a forma di
cavaliere, le grandi antefisse
frontonali. Databile al VI sec.
a.C. questo sacello ¢ indubbia-
mente 'oggetto piu singolare e
raro del Museo di Caltanisset-
ta.

Altri oggetti scoperti a Sa-
bucina sono esposti lungo le pa-
reti del salone, su appositi so-
stegni; fra questi una cassetta
in terracotta contenente le os-
sa di una fanciulla vissuta nel
V sec. a.C., con il suo correde di
vasetti e gli orecchini; accanto
vi & un grosso vasgo con incisa
I'iscrizione «Pyrais fece e Sy-
pas (vernicio?)».

Anche nella galleria succes-
siva (fig. 9) sono esposti mate-
riali provenienti da Sabucina e
precisamente dagli scavi effet-
tuati nel 1964 nelle necropoli
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Fig. 8 - Modello fittile di Tempietio - Arte indigena del VI Sec. a.C.

sud e ovest. Le due vetrine a
muro contengono i corredi di
una grande tomba a grotta, piu
volte riutilizzata fra il VII e il
V sec. a.C., tanto che, al mo-
mento della scoperta, conser-
vava i resti di ventidue schele-
tri. Dai vasi indigeni con deco-
razione geometrica delle sepol-
ture piu antiche, si passa per
gradi alla ceramica greca di
fabbrica ionica e poi attica, si
che risulta quanto mai eviden-
te la progresciva ellenizzazione
di questo centro indigeno, sot-
to la pressione commerciale c
politica delle colonie greche
della costa.

Nelle altre sette vetrine della
galleria sono esposti ancora
corredi di tombe indigene del
VII sec. a.C., ma soprattutto
corredi di tombe greche del VI
e V sec. a.C., con assoluta pre-
valenza di vasi attici dipinti,
accompagnati da vasi di bron-
zo. Notevole il corredo della
tomba n. 44 che comprende fra
I'altro un'anfora con figura di
Dioniso e una brocca in perfet-
to stato di conservazione sulla
quale é raffigurato un atleta
che si esercita al salto con i ma-
nubri; particolarmente bello e
raro é anche un vaso plastico a
forma di testa femminile.

Nella galleria successiva so-
no esposti, in sette vetrine, og-
getti provenienti da altri picco-
li scavi condotti nelle zone at-
torno a Caltanissetta o prove-
nienti da vecchie collezioni pri-
vate locali.

Veramente notevole ¢ la pri-
ma vetrina a muro che rac-



Fig. 9 - Caltanissetta - Museo Archeologico: la prima galleria

coglie una bella collezione di
bronzi, fra i quali un elmo co-
rinzio e uno schiniere, parti di
un’armatura greca del VI sec.
a.C.; ugualmente importanti
sono alcuni bronzi provenienti
da Polizzello, fra i quali spicca
una statuetta virile che regge
una coppa nella destra prote-
sa; € un tipico prodotto di ar-
te indigena, dalle forme molli
e disorganiche.

Altre due vetrine contengo-
no oggetti rinvenuti nell'area
della ignota citta di Monte Ca-
podarso, sulla sinistra del Sal-
so, di fronte a Sabucina. Le sta-
tuette femminili di terracotta

provengono certamente da una
area sacra, si datano tra la fi-
ne del VI e la fine del V sec. a.
C. e sono chiaramente ispirate
al tipi geloi e agrigentini; note-
voli un frammento di bracere
fittile con scena di caccia al
cervo e alcuni pilastrini con
decorazione a rilievo raffigu-
ranti scene di danza attorno a
grandi crateri.

Tra la ceramica, oltre a una
serie di coppe attiche a figure
nere di stile miniaturistico, si
nota un grande cratere a cali-
ce ciceliota del IV sec. a.C., con
una scena teatrale probabil-
mente ispirata a una tragedia

di Euripide: un messaggero co-
munica una notizia evidente-
mente dolorosa a tre donne af-
flitte e piangenti.

Chiude I'esposizione una ve-
trina a muro nella quale sono
esposti rari oggetti di una pic-
cola necropoli cristiana del V
sec. a.C. rinvenuta a Mimiani.
Notevole la serie di lucerne in
argilla corallina, con raffigura-
zioni simboliche crictiane, qua-
li il pesce o il monogramma co-
stantiniano,e soprattutto il bel-
lissimo paio di orecchini d'oro
traforati con figure di uccelli,
che trova sinora pochi confron-
ti in Sicilia e in Oriente (fg.10).
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Fg. 10 - Orecchini d'oro di eta paleocristiana (V Secolo d.C.)

Il piano semi-interrato del
Museo é per ora destinato ai
magazzini e al laboratorio di
restauro. Tutto il materiale non
esposto o in corso di restauro e
qui rigorosamente ordinato in
grandi scaffali e in centinaia di
cassette, secondo precisi crite-
ri scientifici.

I'incalzare delle scoperte e
le prospettive di nuovi scavi ad
ampio respiro, pongono pero
gia, con urgenza, il problema di
un ampliamento del Museo.
Tuttavia ogni soluzione in tal
senso non potra che essere pre-
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caria e, a lungo andare, insod
disfacente. La vera soluzione,
auspicata e sostenuta dalla So-
printendenza e dalla cittadi-
nanza nissena, e guella della
creazione di un nuovo, grande
Museo Nazionale che, per capa-
cita e attrezzatura possa acco-
gliere, oltre al materiale esi-
stente, quello che tornera alla
luce negli scavi futuri e che sia
degno, dal punto di vista este-
tico e museografico degli altri
due Musei Nazionali della So-
printendenza, quelli di Agri-
gento e di Gela.

In questo senso gia si e im-
pegnato I'Assessorato al Turi-
smo della Regione Siciliana,
mentre la Soprintendenza, da
parte sua, ha interessato al pro-
blema anche la Cassa per 1l
Mezzogiorno.

Si spera dunque che, dallo
sforzo e dalla buona volonta co-
mune, possa finalmente nasce-
re quel grande Museo Naziona-
le cui la citta di Caltanissetta.
a buon diritto e con pieno me-
rito, da lungo tempo aspira.

PIERO ORLANDINI



Leggenda e realta a Castronovo

di Vincenzo Tusa

Esisteva una volta, in epoca da noi molto lontana, un centro abi-
tato molto vasto posto sull'altipiano di una montagna in un certo punto
della Sicilia Occidentale: era posto molto in alto e gli abitanti sentivano
freddo. Molte volte avevano rivolto fervida preghiera al re percheé per-
mettesse loro di abbandonare questo posto, cosi alto, cosi esposto ai ven-
ti, per scendere giu nella valle e ricostruire colad le loro case. Ma il re era
irremovibile, non voleva assolutamente accedere alla richiesta dei pro-
pri sudditi. Un bel giorno pero, spinto forse da qualche avvenimento

Castronovo - Mura di cinta (particolare)



Sopra: Palermo - Museo Nazionale - Bronzetti da Castronovo; sotto: frammenti di tegolon,
rinvenuti a Castronovo, decorati con motivi simili a quelli dei bronzetti




straordinario, accetto di discutere la questione; alla fine disse che a-
vrebbe permesso 'abbandono del vecchio centro abitato sul monte per u-
no nuovo a valle alla seguente condizione. in una serata d'inverno gli
abitanti avrebbero lasciato fuori, all’aperto ,un gallo, se questo fosse ri-
masto vivo la questione si sarebbe dovuta considerare chiusa e mai piu
si sarebbe dovuto parlare di scendere a valle; viceversa, se il gallo fosse
morto, il re avrebbe permesso il trasferimento. L'esperimento fu effet-
tuato e grande fu Ualiesa e la trepidazione dei cittadini, da un lato per

Palermo - Museo Nazionale - Bronzetto figurato da Castronovo

la sorte crudele del gallo e dall’altro per il loro avvenire: che, se fossero
rimasti sopra, avrebbero sempre rischiato la vita.

L'indomani mattina, sul far dell'alba, il gallo si trovo stecchito
per il freddo e cosi i cittadini, pur compiangendo il gallo, con 'approva-
zione del re, scesero a valle dove fondarono un’altra citta.

Questa delicata leggenda viene ancora oggi raccontata, ed é stata
raccontata a me stesso, dai cittadini di Castronovo per spiegare l'origine
della loro cittadina e I'abbandono del cenlro abitato posto sul monte
Kuassar che impende proprio su Caslronovo.
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Era questo un centro di notevole ampiezza posto sull'altopiano del
monte Kassar alto circa 1100 m. Mai fino ad ora si sono eseguiti scavi
in questo posto, e quindi non sappiamo niente di preciso sulla sua con-
sistenza, sul popolo che l'abito e sulla sua durata, diro solo quindi di
quel che si sa per rinvenimenti fortuiti e di quel che si vede andando sul
posto: é questa una gita che sento veramente di raccomandare, vi Si
giunge agevolmente da Castronovo dopo qualche chilometro di strada
rotabile e qualche altro chilometro a piedi per una mulattiera in leg-
gera salita. L'altopiano era cinto da una consistente cortina di mu-
ra che ancora oggi si segue per lunghi tratti; la tecnica non é raffi-
nata sul tipo di quella greca, é piuttosto simile ad altre costruite un po
alla buona, usando quel materiale che si trovava sul posto, squadrandolo
il minimo indispensabile e riempendo i vuoti con piccole pietre: spesso
queste mura presentano una doppia corlina e torri di difesa.

Percorrendo l'altopiano all’interno delle mura s'incontra poco ma-
teriale archeologico costituito esclusivamente da frammenti di terracot-
ta acroma pit o meno spessa e da tegoloni decorati con striature: é que-
sta una caratteristica dell’altopiano di monte Kassar, in altri posti infat-
ti ci si imbatte sempre in frammenti di ceramica a vernice nera e in te-
goloni che non presentano alcuna decorazione. Qui furono rinvenuti, in
un posto detto «Pizzo della Guardia», alcune decine di bronzetti a forma
di lettuccio o di astragali: i primi recano spesso sovrapposto qualche a-
nimale, volatile o retlile, inoltre sono decorati con striature simili a
quelle che decorano i tegoloni cui abbiamo accennato sopra. Di altri rin-
venimenti non si ha notizia: per questi bronzetti si pensa da parte di
qualche studioso che si tratti di mezzi di scambio al posto della moneta.

Ma la cosa piu interessante di monte Kassar allo stato attuale del-
le nostre conoscenze, ¢ la sua posizione topografica: dal centro abitato
posto su questo monte si osserva, e quindi si aveva sotto controllo, una
vasta zona di terreno nella quale avevano origine le sorgenti del Platani
e del Torto, U'uno portava verso il mare africano e U'altro verso il Tirreno.

E’ noto come in antico i corsi dei fiumi costituissero le vie normali
di penetrazione verso l'interno da parte di popolazioni che venivano dal
mare: in questo caso dei Greci.

Se mettiamo insieme le varie considerazioni che abbiamo fatto e
cioe la posizione topografica, il significato degli oggetti di bronzo, la
mancata esistenza di un benché minimo documento riferibile a Greci o
Punici, traiamo facilmente la conclusione che il centro abitato su Mon-
te Kassar sia appartenuto a popolazioni molto antiche, indigene, forse
sicane, che avevano tutto l'interesse di difendersi da infiltrazioni esterne.

VINCENZO TUSA



Il ruolo di _I.iliheo
nel quadro della cultura artistica
della Sicilia punica

di Anna Maria Bisi

La distruzione della colonia fenicia di Mozia
avvenuta ad opera di Dionisio di Siracusa nel 398
a. C. non fu soltanto uno degli episodi della lotta
che con fasi alterne oppose, durante due secoli, i
Greci ai Cartaginesi un po’ dappertutto nel terri-
torio dell'isola, ma ebbe un significato assai piu pro-
fondo, almeno secondo quanto narra un insigne sto-
rico siceliota; a detta, infatti, di Diodoro (1), pro-
prio in conseguenza della distruzione pressoche
completa del nucleo urbano nella laguna dello Sta-
gnone, i Moziesi superstiti si rifugiarono sulla co-
sta marsalese, 13 dove si protendeva in mare verso
I'amica terra africana il Capo Boeo e dove esisteva
certo gia da tempo un piceolo insediamento di gen-
ti di cultura sicana, come attestano le varie tracce
archeologiche di vita preistorica, soprattutto cera-
miche (2), rinvenute, sia pure sporadicamente, nel-
I'ampia pianura che si estende fra le odierne citta

(1) Storie, XXII, 10.

(2) Il territorio marsalese doveva essere popolato «fin da anti-
chissimi tempi da gente sicana di civilta calcoliticn ed enea, do-
cumentata da tracce di industrie, selci, ceramiche, fibule e da
un culto oracolare dell’'acqua di tradizione preistorica, col qua-
le s'identificd in seguito la leggenda della Sibilla cumana o Si-
cula ivi sepolta»: cfr, J. MARCONI - BOVIO s.uv. Lilibeo: En-
ciclopedia dell’Arte Antica, IV, 1961, p. 627. Alcuni vasi preisto-
rici provenienti da Marsala sono conservati attualmente nel Mu-
seo di Palermo. Sul problema dell'esistenza di un nucleo urba-
no a Lilibeo anche prima del 597 a. C. cfr. da ultimo A. M. BISI,
La cuitura artistica di Lilibeo nel periodo vunico: Oriens An-
tiguus, VII, 1963, pp.7-8 dell'estratto, nota 25

29



Fig 1 (sanra) - Trallo in apparato isodomno delle mura puniche al Capo Boeo (oani non pii visibile),; Fig. 2 (sot-

Parla rinforzata de torri nelle mura puniche al Capo Boco (altwalmente reinterrata)
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di Marsala e di Trapani, domi-
nata dalla mole azzurra dell'E-
rice.

Fu cosi, a detta della tradi-
zione, che fu fondata Lilibeo, e
non abbiamo ragione (una vol-
ta tanto!) di dubitare della no-
tizia fornitaci dalle fonti clas-
siche, giacche tutte le testimo-
nianze archeologiche prcve-
nienti dall’area della citta (che
si dimostra quindi il prodotto
di una ricolonizzazione secon-
daria, fenomeno che sembrava
{ino a pochi anni addietro pre-
rogativa del mondo greco d'Oc-
cidente, rna che ora comincia a
intravedersi anche in varie zo-
ne del mondo punico e special-
mente in Sardegna [3]), non
vanno generalmente al di la
della meta del IV secolo a.C.
(4).

La lenta ed inarrestabile de-
cadenza di Mozia, che mai piu
si risollevd dal colpo infertole
dalle armate di Dionisio, anche
se la vita, contrariamente a
quanto si pensava un tempo, vi
continuo (sia pure in forme pin
modeste) dopo il 398 a.C., fu
la causa principale dell’assur-
gere di Lilibeo, a partire dalla
eta ellenistica, al ruolo di po-
tenza egemone dell'impero co-
loniale cartaginese di Sicilia.

(3) 8. MOSCATI, La penetrazione fe-
nicia ¢ punice in Sardegna: Memorie
Accad. Naz. dei Lincei, serie VIIT, XII,
1966, pp. 215-250.

(4) Cfr. la nota 2.

i5) C. ZIEGLER, sw. Lilybaion, n. 3:
PAULY-WISSOWA, XIII, 1, coll. 543-
545: G. SCHMIEDT, Contributo della
folografia aerea alla ricostruzione della
topografia antica di Lilibeo: KOKA-
LOS, IX, 1965, pp. 49-72, tavv. XIX -
XXax.

Al primi rifugiati moziezi si do-
vettero infatti presto aggiunge-
re nuclei di genti locali eredi
degli antichi Elimi e, soprattut-
to, gruppi di Greci provenienti
dalla vicina Selinunte e dalle
altre colonie greche dell'isola, i
quali esercitarono la loro in-
fluenza soprattutto nel campo
artistico, segnando profonda-
mente quelle che sono le due
branche piu caratueristiche del-

la produzione artistica lilibeta-
na: la ceramica e la coropla-
stica.

Prima di passare tuttavia
all’esame delle manifestazioni
figurative lilibetane e delle di-
verse influenze che vi si dispie-
gano, sarda opportuno soffer-
marsi un istante sulla topogra-
fia della Lilibeo punica (5) e
sui risultati acquisiti nel corso
delle campagne di scavo con-

Fig. 3 - Tombe scavate nella roccia nella necropoli punica dei Cappuceini



Fig. 4 - Tombe vuniche scavate nella
cropoli dei Cappuceini

dotte dalla Soprintendenza al-
le Antichita di Palermo negli
anni 1965 e 1966.

La citta di Lilibeo fu nota
nell’antichita soprattutto per
la cerchia imprendibile delle
sue mura che resistettero agli
assalti di Pirro e dei Romani e
che furono sovente descritte
dagli autori classici (6). Nulla
¢l conosceva tuttavia della
struttura delle fortificazioni,
tranne un breve tratto in ap-
parato isodomo scoperto dal
Salinas all'inizio di questo se-
colo e successivamente reinter-
rato, nella zona del Capo Boeo
(7) (fig. 1-2), che presentava
un andamento curvilineo e nel-
lo spessore del quale si apriva
una porta rinforzata da torrio-
ni a pianta quadrangolare. Oc-

roccia e ossuari in pieira a forma di cassetta con tetto a spioventi dalla ne-

corre peraltro osservare che,
grazie ad uno studio recente
condotto dal Gen. Schmiedt
con l'ausilio della fotogra-
fia aerea (8), & oggi assai chia-
ro I'andamento delle mura, spe-
cialmente sul lato N.E. in cui &
ancora visibile il fossato pro-
fondo 30 metri che, a detta di
Flinio, contribuiva a rendere
la citta aportetos, cioe impren-
dibile, cosi come sono apparse

— grazie alla stessa fotografia
acrea — le tracce delle insulae
romane nella zona extra moe-
nia compresa fra il Capo Boeo
e il porto scavato dagli Spa-
gnoli, 1& dove, in epoca punica,
almeno a giudicare dai risulta-
ti della nostra prima campa-
gna di scavi (9), dovevano es-
sere le estreme propaggini del-

la necropoli: le tombe scoper-
te in questa zona possono con-
fiderarsi, in base a taluni in-
dizi di carattere tipologico (10),

(6) Sulle fortificazioni di Lilibeo le
fonti antiche pin esaurienti sono PO-
LIBIO, I, 42 e DIODORO, XX, 10; cfr.
inoltre E. A. FREEMAN, The History
of Sicily from the Earliest Times, IV,
Oxford 1894, pp. 94-99; G. SCHU-
BRING, Motye und Lilybaeum: Philo-
logus, XXIV, 1867, pp. 49-82. Un'epi-
grafe di Sesto Pompeo, rinvenuta nel-
la zona del Capo Boeo (A. SALINAS
in Not. Scavi 1894, pp. 388-391) mostra
come ancora nel I secolo a. C. il porto
e le mura di Lilibeo fossero restaurati
dai Romani.

(7) BE. GABRICI, Rinvenimenti nelle
zone archeologiche di Panormo e di Li-
libeo: Not. Scavi 1941, pp. 272-275, fizg.
15-17; A. M. BISI, La cultura artisti-
ca di Lilibeo nel periodo punico, cit,
p. 5, tav. I, 1-2.

(8) Op. cit. alla nota 5.

(9) A. M. BISI, Lilibeo (Marsala). Ri-
cerche archeologiche: Not. Scavi 1966,
pp. 321 ss.

(10) Ibidem, p. 330.



probabilmente piu antiche di
quelle scoperte lungo la fascia
costiera estendentesiverso nord
in direzione di Mozia.

La grande necropoli detta
dei Cappuccini era gia nota fin
dai secoli passati, anche se solo
sporadicamente era stata fat-
ta oggetto di scavi regolari. Es-
sa é composta prevalentemen-
te da tombe a camera con poz-
zo verticale o con corridoio di
accesso a gradini scavato nella
roccia, e da piu tarde sepoltu-

re a fossa superficiale terragna
e a cappuccina che giungono
fino al periodo romano (primi
due secoli dell'impero) (figg. 3 -
4).

L’ immenso materiale ar-
cheologico che componeva i
corredi delle tombe di epoca
punica (ceramiche, terrecotte,
lucerne) attende ancora un e-
same dettagliato ed e attual-
mente divico fra il Museo di
Palermo e il Museo Whitaker di
Mozia.

Nessuna traccia invece ri-
mane dell'abitato punico che
doveva estendersi all’ interno
della cinta muraria e che fu
completamente ricoperto dal
nucleo urbano medioevale e
moderno,

Sono riconoscibili solo delle
cisterne ellittiche con pareti in-
tonacate nella zona del Capo
Boeo, 1a dove in epoca romana
imperiale (II sec. d. C.) sorse
un lussuoso impianto termale
romano con bei mosaici pavi-

Fisrre

Viltona

Viste WAl Veneis

Fig. 5 - Zona del Capo Boeo con l'indicazione dei sondaggi

della Soprintendenza di Palermo (1965-1966)
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Fig. 6 - Sagaio al Capo Boeo mostran-
te un tratto delle mura puniche, Fig.7 -
Resti di canalizzazioni nella zona del
Cazo Boeo; Fig. 8 - Saggio al Capo
Baeo mostrante un muro con la tipica
trutivra punica «a telaioy

mentali probabilmente dovuti
a maestranze africane (11).
Gli scavi della Soprinten-
denza alle Antichita di Palermo
condotti nel 1966 sono stati
percio particolarmente signifi-
cativi, se si considera I'estrema
scarsezza delle conoscenze sul-
la topografia della Lilibeo pu-
nica. I numerosi sondaggi aper-
ti appunti in quell’anno nella
zona del Capo Boeo (Figg. 5-9)
hanno mostrato tratti di corti-
ne murarie a grandi blocchi tu-
facei giustapposti senza coesi-
vo, che in molti casi sono rico-
perti da pavimenti mosaicati e
a cocciopesto di epoca romana.
Il materiale mobile rinvenutc
in associazione con le strutiu-
re murarie (ceramica campana
a vernice nera ed acroma pu-
nica) permette di assegnare
appunto queste ultime alla me-
ta del III secolo a.C. Partico-
larmente interessante e un ele-
mento architettonico rinvenu-
to nel saggio n. 5, sorta di ca-
pitello formato da un echino
molto schiacciato fra due tori,
facente probabilmente parte di

(11) Il complesso & ancora inedilo, a
distanza di quasi quarant'anni dalla
sua scoperta. Brevi notizie ne ha dato
J. MARCONI - BOVIO in Le Arii,
XVIII, 1940, pp. 389-390; EAD., s.v. Li-
iibeo, cit., pp. 627-630. Sulle iscrizioni
latine rinvenute in prossimita dell'in-
sula cfr. G. BARBIERI in KOKALOS,
VII, 1961, pp. 15-52 e IX, 1963, pp. 225-
252,



una semicolonna, data la sua
sezione lunata (12) (fig. 10),
che ricorda analoghe membra-
ture dell’'Africa punica di eta
ellenistica, riecheggianti in for-
me alterate i modelli originari
del dorico siceliota (13).
L'analisi di questo prezioso
specimen architettonico ci por-
ta a trattare delle altre testi-
monianze figurative della Lili-
beo punica: le stele, la coropla-
stica, la ceramica.
Cominciamo dalle stele.
Possiamo distinguere in es-
se due gruppi, diversi per tipo-
logia, cronologia e destinazio-
ne, che costituiscono una delle
manifestazioni artigianali piu
caratteristiche della Sicilia pu-
nica pur nel quadro di una

Marsala
scavi 196

sacclo 8

branca figurativa di piu ampio
respiro che ha i suoi primi an-
tecedenti nel fophet di Mozia
(14).

Il primo gruppo & dato da
sei stele di eta ellenistica (in-
torno alla meta del I1I secolo a.
C.), due con iscrizione punica e
quattro anepigrafi, conservate
nel Museo di Palermo (15), nel
Museo Whitaker di Mozia (16)
e nel Museo Nazionale Pepoli di
Trapani (17).

Esse provengono con tutta
probabilita dal tophet dell'an-
tica Lilibeo, il quale doveva es-
sere ubicato nella localita det-
ta Timpone di S. Antonio, che
ha oggi cambiato il suo aspetto
- secondo quanto afferma inci-
dentalmente il Whitaker - do-

A =

L}_ﬁ!tum

po l'apertura del nuovo porto

(12} A, M. BISI, Lilibeo (Marsala). Ri-

cerche archeologiche al Capo Boeo:
Not. Scavi 1967, pp. 391, 395, fig. 24.
(13) A. LEZINE, Archilecture punique.
Recueil de documents, Tunis s. d., pp.
63-T1.

(14) J. 1. 8. WHITAKER, Motya a
Phoenician Colony in Sicily, London
1921, pp. 271-274, figg. 50-53; G. GAR-
BINI e altri in Mozia-I, Roma 1964,
pp, 83-104, tavv. LIX-LXX; IDD. in
Mozia-11, Roma 1966, pp. 55-108, tavv.
LVI-LXXVII; IDD., in Mozia-III, Ro-
ma 1867, pp. 39-70, tavv. XXXII-XLIV.
(15) B. PACE, Arte e civilta della Si-
cilia antica, I11, Citta di Castello 1945,
pp. 658-660, fig. 178 (& la nota stela di
Hanno con il sacerdote sacrificante ac-
canto al thymiatérion - C.I.S., I, n.
133);, A. M. BISI, Le stele puniche, Ro-
ma 1967, pp. 151-152, fig. 112.

(16) J. I. 5. WHITAKER, Motya, cit.,
pp. 274-275, fig. 54; A. M. BISI, La cul-
tura artistica di Lilibeo nel periodo
punico, cit.,, pp. 8-9, tavv., VIII-IX;
EAD.; Le stele puniche, cit., pp. 153-
154, tav. XLIII, 1-2.

(17) FIORELLI in Not. Scavi 1883, p.

Fig. 9 - Alzato e segione del muro punico ca telaioy illu strato nella fig. 8



commerciale ad opera degli
Spagnoli (18): hanno dunque
carattere votivo, come mostra-
no anche le dediche in punico
che vi compaiono, menzionanti
la massima divinita del pan-
theon dei Fenici d'Occidente,
Ba” al Hammon, e rappresen-
tano generalmente, ma con al-
cune varianti iconografiche, un
of‘erente o un sacerdote che
compie atto di adorazione ac-
canto ad un bruciaprofumi
(thymiaterion), mentre altri
emblemi aniconici della religio-
ne punica (segni di Tanit, be-
tili, caducei) appaiono sospesi
nel campo o fatti oggetto di ve-
nerazione (fig. 11). 8i noti che
i personaggi, alternatamente
maschili e femminili, sono ab-
bigliati alla greca, con chitone
e himation, e mostrano nella
composta severita dei gesti e
nella piena corposita delle for-
me l'influsso diretto della gran-
de arte ellenistica, non sappia-
mo se appresa e rivissuta diret-
tamente nelle botteghe locali
dalle grandi (fradizioni della
plastica siceliota, ovvero me-
diata con azione di ritorno dal-
la Fenicia, dove si estrinseca
nella stessa epoca, in forme as-

363, V. SCUDERI, Il Museo Nazionale
Pepoli in Trapani?, Roma 1965, p. 98,
fig. B4.

(18) J. I. 8. WHITAKER, Motya, cit.,
p. 274, nota 1.

(19) M. DUNAND - R. DURU, Oumm
el-cAmed. Une ville de l'époque hel-
lénistique aux échelles de Tyr, Paris
1962, pagine 160-167, tavole LXXVII -
LXXXIV, LXXXVIII bis.

(20) E. GABRICI, Stele sepolcrali di
Lilibeo a forma di hercon. Mon. Ant.
Lincei, XXXIII, 1929, coll. 41-60, tavv.
I-VIL
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Fig. 10 - Elemento architettonico punico del saggio 5 al Capo Boeo (1965)

sai simili ai nostri esemplari si-
ciliani, sulle stele di eta elleni-
stica del santuario tirio di
Umm el-“Amed (19).

Il secondo gruppo di stele,
di piu complessa tipologia (ap-
paiono naiskoi a forma di edi-
cola con colonne tuscaniche e
finestrelle sulle pareti laterali
si da suggerire l'immagine in
scala ridotta di un tempio di-
stilo prostilo in antis, ma an-
che stele di tipo piu semplifi-
cato, con frontone timpanato e
piedritti lisci, e stele piramidate
con nicchia profondamente sca-
vata senza inquadramento sul-
la fronte) proviene invece dal-
la gia ricordata necropoli dei
Cappuccini (ha quindi eviden-
te carattere funerario, come
mostra anche il tenore delle i-
scrizioni che vi sono dipinte)
ed ¢ databile, secondo quanto

abbiamo esposto in un nostro
recente lavoro, modificando in
parte la vecchia datazione del
Gabrici, al II sec. a.C. -1d.C.
(20) (figg. 12-15).

La singolarita di questi nai-
skoi lilibetani nel quadro del-
la produzione artistica punica
(dovremmo anzi dire neo-puni-
ca se si considerano i due ter-
mini cronologici che abbiamo
dianzi indicato) deriva da due
elementi: da un lato dai carat-
teri stilistici della scena dipin-
ta sul fondo della nicchia (una
scena di banchetto con i perso-
naggi vestiti alla greca, coro-
nati di bende o di serti fronzuti
e seduti sulla kline, con accan-
to il rispettivo coniuge e davan-
ti la tavola tripodica carica di
cibi), la quale mostra I'influen-
za della pittura impressionisti-
ca del tardo ellenismo, sorta in



Alessandria e maturatasi so-
prattutto nell'ambiente della
Fenicia grecizzata (Sidone, Ma-
rissa) (21) e su cui si sovrap-
pongono poi le esperienze della
pittura compendiaria romana,
dall’altro la simbologia di valo-
re funerario e probabilmente i-
niziatico che é suggerita sia
dalle iscrizioni greche chia-
ramente alludenti all’eraizza-
zione del defunto, sia dagli
strumenti del culto dionisia-
co (cista, cembali, ecc.) raf-
figurati sospesi nel campo al di
sopra del defunto disteso sulla
kline.

Queste edicole lilibetane,
che dovevano essere evidente-
mente collocate in origine allo
interno della tomba (nel corri-
doio o lungo le pareti delle ca-
mere sepolerali) dato l'ottimo
stato di conservazione dei colo-
ri, che in molti casi non han-
no perduto la loro brillantezza
e la loro vivace gradazione
chiaroscurale, esemplificano
nella maniera piu chiara 1'ulti-
ma evoluzione della cultura fi-
gurativa della citta (e non so-
lo della cultura figurativa, ma
anche della vita religiosa, poli-
tica e sociale) di Lilibeo nel pe-
riodo immediatamente poste-
riore alla distruzione di Carta-
gine (146 a. C.).

I riechi bourgeois lilibe-
tani erano fiduciosi di crear-
si il loro piccolo Ktéma aéi

(21)J .PETERS - H. THIERSCH, Pain-
ted Tombs in the Necropolis of Maris-
sa, London 1905; C. WATZINGER,
Denkmdler Paldstinas, II, Leipzig 1935,
pp. 17-20, tav. XXIV.

commissionando alle botteghe
di scalpellini operanti nel solco
delle vecchie tradizioni puniche
sotto il tollerante dominio ro-
mano questi modesti monu-
mentini, opere rozze ed appros-
simative se si vuole, ma docu-
menti di un filone di artigiana-
to popolaresco che era a sua
volta il riflesso di tradizioni re-

ligiose radicate da secoli (per
non dire da millenni) nell’am-
biente semitico. Onde non & un
caso, come chiunque ai nostri
giorni puo osservare percorren-
do in auto le strade provinciali
che da Marsala si irradiano

Fig. 11 (sotto) - Stele punica da Lili-

beo al Museo Nazionale di Palermo




Fig. 12 - Stele ad edicola tardo-punica da Lilibeo. Museo Nazionale di

Palermo



verso l'entroterra e verso Ca-
stelvetrano, che i contadini del
luogo innalzino ancora alla
Vergine e ai Santi (che hanno
sostituito il Ba® al Hammon, la
Tanit e le altre divinita del
pantheon punico) edicole della
stessa forma, con frontone tim-
panato e pilastri o lesene in
facciata, dipinte a vivaci colo-
ri: le une e le altre, le moder-
ne come le antiche, sono il vi-
vente simbolo di una religiosi-
ta solare e mediterranea, pro-
pria cioe di quasi tutti i popoli
che vissero sulle sponde del ma-
re nostrum e che al terrore u-
manissimo per le fredde tene-
bre della morte, quasi a contra-
sto con la luminosita del cielo
e della natura opulenta del
Sud, cercarono di porre rimedio
con I'erezione di tombe inviola-
bili, con la fabbricazione di a-
muleti atti a scongiurare il ma-
ligno e infine, nelle fasi di ci-
vilta piu evoluta (quale fu ap-
punto quella ellenistica che,
pur frantumandosi nel rivolo
delle innumerevoli sette filosofi-
che e religioni iniziatiche ed e-
soteriche dette per la prima
volta al mondo mediterraneo la
speranza concreta nell’altra vi-
ta e nella sopravvivenza dello
spirito sulla materia) con la
creazione o I'assunzione di sim-
boli dal fortissimo significato
esoterico pur nelle loro appa-
renze di oggetti quotidiani: in-
tendiamo appunto parlare dei
vasi loutrophoroi, delle ciste,
dei lykna, dei cembali, che ap-
paiono su queste stele di Lili-
beo come su molte altre dell'A-

—

Fig. 13 - Stele ad edicola tardo-punica - Museo Nazionale di Palermo

frica tardo-punica (22) e che
testimoniano la diffusione di
un credo altamente spiritualiz-
zato, ma non per questo imme-
more delle sue origini fenicie,
fra le classi medie della borghe-
sia artigiana e commerciale,

E passiamo ora alle altre
due piu significative manife-
stazioni figurative lilibetane: la
coroplastica e la ceramica.

Piu breve sara necessaria-

mente il discorso a proposito
delle statuette in terracotta,
rinvenute con una certa fre-
quenza nelle tombe piu anti-
che della necropoli unitamen-
te a qualche figurina in faien-

(22) G.-CH. PICARD, Les religions

de I'Afrique antique, Paris 1954, pp. 80-
129; C. PICARD, Catalogue du Musée
Alaoui. Nouvelle série (Collections pu-
nigues) I, Tunis 1957, nn. Cb 687, 698,
T00-T05, ecc.; 963; 1067-1074.
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ce egittizzante (23) e che com-
prendono teste femminili con
alto kalathos, destinate a ser-
vire da bruciaprofumi, le quali
si apparentano ad una catego-
ria artistica ampiamente rap-
presentata nella Sicilia Punica,
ove giunse attraverso una rie-
laborazione cartaginese di mo-
delli sicelioti (24); alcune anse
di grandi bracieri, purtroppo
mai rinvenuti interi, che reca-
no a bassorilievo maschere si-
leniche, teste pileate o protomi
leonine o taurine (25) (figg.
16-17) e che appartengono ad
un tipo di arredo cultuale am-
piamente diffuso in tutto il Me-
diterraneo nel II cecolo a.C.
(26) ; infine, molte figurine fit-
tili del tipo di Tanagra ovvero
ispirantisi a modelli greci e si-
celioti del primo ellenismo (27).

La ceramica che si rinviene

(23) E. GABRICI, Rinvenimenti nelle
zone archeologiche di Panormo e di
Lilibeo, cil., pp. 293, 295, fig. 51.

(24) A. M. BISI, Motivi sicelioti nel-
l'arte punica di eta ellenistica: Archeo-
logia Classica, XVIII, 1966, pp. 41-53,
tavv. XVII-XXVIII.

(25) A, M. BISI, La cultura artistica
di Lilibeo nel periodo punico, cit., pp.
18-20, tav. VI a-b.

(26) A. CONZE, Griechische Kohlen-
becken: Jahrbuch des deutsches ar-
chdologisches Instituts, V, 1890, pp.
118-141.

(27) La maggior parte delle terrecotte
figurate lilibetane, conservate al Museo
Nazionale di Palermo e al Museo Whi-
taker di Mozia, permane inedita. Cfr.
tuttavia E. GABRICI, Rinvenimenti
nelle zone archeologiche di Panormo e
di Lilibeo, cit., pp. 292 ss., fige. 45, 48-
50, 52.

(28) A, M. BISI in Not. Scavi 1966, pp.
339-240, figg. 7-8.

(29) A, M. BISI, La ceramica elleni-
stica di Lilibeo nel Museo Nazionale
di Palermo: Archeologia Classica, XI1X,
1967, pp. 269-292, tavv. LXX-LXXXIV.
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in grande abbondanza nella
necropoli di Lilibeo e nella zo-
na al Capo Boeo comprende tre
varieta principali; la ceramica
campana a vernice nera lucida,
derivata da quella attica del V
cecolo, ma che a Lilibeo, come
in moltissimi altri centri del
Mediterraneo orientale e occi-
dentale, pué considerarsi per
buona parte di origine locale
(28); quella con decorazione
sovradipinta a vivaci colori

(bianco, rosso, giallo, arancio-
ne) su fondo nero, che ripren-
de molti motivi del repertorio
vascolare di Gnathia e della
West Slope Ware dell’acropoli
ateniese, ma che é sicuramente
il prodotto di officine lilibeta-
ne operanti entro il grande =ol-
co delle tradizioni campane e,
piu genericamente, italiote (29)

Fig. 14 (sotto) - Stele ad edicola tardo-
punica da Lilibeo - Museo Nazionale
di Palermo



T AR

Fig. 15 - Stele tardo-punica da Lilibeo al Museo Nazionale di Palermo
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Fig. 16 (sowra) - Anse di braciere con
testa leonina in bassorilievo

Fig. 17 (sotto) - Ansa di braciere con
testa taurina in bassorilievo
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(figg. 18-21); infine, la cerami-
ca acroma che riprende le sue
forme da un lato dal reperto-
rio ellenistico (askoi, brocchet-
te senza collo con orlo piano,
Iucerne a coda o deliiniformi),
da'l'altro da quello punico e,
piu particolarmente, cartagine-
se e del Capo Bon del TV-II sec.
a.C. (urne cinerarie biansate
con il collo a sezione esagonale
e risegato sotto I'orlo, anfore si-
luriformi senza collo con im-
boccatura tronca, ciot dello
stesso diametro del corpo del
recipiente ovvero con orificio
stretto e sollevato rispetto alla
spalla, segnato da un orio a
cordone rigonfio, cooking - pots
o vasi da cucina con ansa a na-
stro o ad occhiello e fondo con-
vesso, lucerne bilicni con i lobi
pit 0 meno convergenti verso il
centro del piattello) (30) (figg.
22-23).

& &

In conclusione, la cultura
artistica della Lilibeo punica si
configura sotto il duplice aspet-
to delle testimonianze monu-
mentali e dei documenti di ar-
tigianato minore. Ridotte le
prime a scarsi avanzi delle mu-
ra che, anche se perdute o ma-
lamente individuate sul terre-
no allo stato attuale, dovevano
dare alla citta, secondo quan-
to ci tramandano gli autori an-
tichi, la fisionomia di un cen-
tro poderosamente fortificato,
con torri, bastioni e un profon-
do fossato, l'attenzione degli
studiosi deve concentrarsi sui

secondi fra i quali emergono,
come gia rilevammo, la coro-
plastica e la ceramica.

L'esame dettagliato che ab-
biamo condotto nelle pagine
precedenti di queste tre bran-
che dell'artigianato lilibetano
ci mostra il ruolo assunto dalla
ceolonia punica nel quadro dei
domini cartaginesi del Mediter-
raneo occidentale.

All'inizio dell'eta ellenistica
— perché con quest'epcca ap-
punto, ripetiamo, Lilibeo co-
mincia la sua produzione figu-
rativa — la citta e gia profon-
damente ellenizzata, onde gli
artigiani (e soprattutto i cera-
misti e i coroplasti) locali non
disdegnano I'imitazione di quei
modelli greci e sicelioti che si
diffondono contemporanea-
mente un po’ dappertutto nel
Mediterraneo punico, sia pure
con intensita diversa a seconda
della presenza piu o meno for-
te dell'’elemento etnico greco
accanto e nell'ambito delle co-
lonie semitiche. Inoltre, molta
ceramica viene importata dalla
Campania e dall'Ttalia meridio-
nale e fors'anche da Cartagine
e da Alessandria, mentre si
hanno tracce nelle tombe lili-
betane anche di oggetti piu co-
stosi e giunti piu da lontano,
quali le coppe megaresi, gli a-
muleti in faience egittizzanti, i
vasetti in pasta vitrea, ecc.
(31).

(30) A. M. BISI, La cultura artistica

di Lilibeo nel periodo punico, cit., pp.
15-117, tavv. VI, 3-4, XII, 1-2; XIII, 1-2.
(31) E. GABRICI, Rinvenimenti nel-
le zone archeologiche di Panormo e di
Lilibeo, cit., pp. 292 ss., figg. 45, 51-52.



Fig. 18 (sopra) - N. 6 frammenti di ce-
ramica italiola e a vernice sovradipinta
di produzione locale dall'area presso il
Capo Boeo

Fig. 19 (a sinistra) - Corredo di una
tomba punica delle necropoli dei Cap-
puccini, con vasetti miniaturistici di
tipo campano. Museo Nazionale di
Palermo
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Fig. 20 (a sinistra) - Lekuthos italiota della necropoli
punica dei Cappuceini: Fig. 21 (sopra) - Pisside con de-
corazione sovradipinta del tipo di Gnathia dolla necropoli
punica dei Cavpuccini: Fig. 22 (sotlo) - Lucerne bilicni
dalla necrovoli punica dei Cannuccini (Museo Nazionale
di Palermo)

44



Nel campo religioso, invece,
e in quello figurativo che del
primo ¢ emanazione diretta,
ciog nelle stele votive e funera-
rie, assistiamo a un fenomeno
completamente diverso. L'elle-
nizzazione penetra anche qui,
vero, ma in una maniera ascai
piu generica e superficiale, per-
che le credenze, la lingua delle
dediche, lo stesso formulario ri-
tuale restano quelli stessi che
erano ancora in vigore nella
madrepatria cartaginese e nel-
le colonie puniche della Sarde-
gna, della Spagna e dell'Africa
settentrionale (ove sopravvis-
sero per secoli alla caduta del-
la citta egemone), cosi come e-
rano stati assai piu anticamen-
te in uso presso i Fenici d'O-
riente.

Nel primo gruppo di stele li-
libetane si ha una contamina-
zione faticosa e mal riuscita fra
modello figurativo classico (gli
oranti ammantati con chito-
ne e himation) e concezione
religiosa semitica, ma in fon-
do ¢ quest'ultima che preva-
le, costellando il campo delle
stele dei vari emblemi aniconi-
ci tipici del pantheon cartagi-
nese del primo ellenismo. L’al-
tro gruppo di stele a edicola,
che puo datarsi al I sec. a.C. -
I d. C. mostra la persistenza
di questi stessi simboli a Lili-
beo (sia pure complicati e ar-
ricchiti dall’apporto delle cre-
denze iniziatiche tardo - elleni-

(32) V. TUSA, Testimonianze fenicio-
puniche in Sicilin: KOKALOS, X-XI,
1964-1965, p. 594, tav. LX, fig. 7.

Fig. 23 - Anfora siluriforme punica di
eta ellenistica

stiche e romane sull’eroizzazio-
ne del defunto e sull'immorta-
lita celeste, concepita come un
mistico banchetto) molto tem-
po dopo la fine dell’egemonia

cartaginese sul territorio sici-
liano, In cio esse possono avvi-
cinarsi all’altare sacrificale a
cielo aperto dominato da una
triade betilica della Solunto el-
lenistica, che sembra essere
stato in usc fino al I-IT sec. d.C.
(32), mostrando l'attardamen-
to di credenze, e quindi di civil-
ta, cartaginesi, pur nel pieno
pericdo della dominazione ro-
mana.

Fedelta alle tradizioni orien-
tali mai obliate pur attraverso
la pressione massiccia e conti-
nua esercitata dall’ ambiente
greco, culturalmente piu evo-
luto e figurativamente piu ric-
co di suggestione; molteplicita
di influenze, su cui risalta fin
dagli inizi quella greca, sia pu-
re mediata generalmente dalla
Italia meridionale (Campania,
Apulia) ; produzione autonoma
e artisticamente abbastanza o-
riginale sia nelle stele sia nella
ceramica di tradizione elleni-
stica; attardamento del patri-
monio culturale fenicio in una
significativa persistenza che
trova il suo parallelo soprattut-
to in Sardegna: ecco alcune
delle componenti della produ-
zione figurativa lilibetana, sul-
le quali fino ad oggi non si era
soffermata l'attenzione e che
pur costituiscono uno degli a-
spetti maggiormente rilevanti
della colonia siciliana conside-
rata nel piu vasto quadro della
espansione della civilta punica
nel Mediterraneo greco o gre-
cizzato,

ANNA MARIA BISI

45



La Numismatica come Storia

di Aldina Tusa Cutroni

Fra i vari aspetti della Numismatica ve ne
€ uno, quello storico, che gli studiosi moderni
prendono oggi in particolare considerazione:
di conseguenza tale disciplina, disponendo di
metodi di indagine analitica e sintetica, ten-
de ormai a diventare scienza ed a presentare
contatti con discipline parallele con le quali si
viene a stabilire una serie di scambi e di con-
tributi.

Mi riferisco allo scavo archeologico ed al
dato stratigrafico, elementi di particolare in-
teresse per cui nella ricerca sul terreno il rin-
venimento di monete in associazione costitui-
sce un «quid» che nel contesto dello studio ge-
nerale si arricchisce di osservazioni fondamen-
tali e condizionanti la comprensione della «let-
tura archeologica» e della attribuzione crono-
logica. Ecco perché mentre per il passato l'e-
same delle monete rinvenute nello scavo veni-
va trascurato e non preso nella giusta consi-
derazione, o addirittura non preso nemmeno
in considerazione, oggi si tende invece a non
lasciarsi sfuggire nessun dato e si cerca di i-
dentificare a qualsiasi costo anche la moneta
corrosa e mal conservata. Il ripetersi di un ri-
trovamento e di una associazione ci permetto-
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no di ottenere dalle monete, ai fini storici, mol-
to di piu di quanto non ci permettessero fino
a pochi decenni fa, le belle monete delle colle-
zioni pubbliche e private accuratamente sele-
zionate in base alla loro rarita o bellezza o per-
fetta conservazione. Allo studioso moderno par-
la molto di piu la brutta moneta da scavo che
la bella moneta da collezione e mentre la pri-
ma ha tutto da svelare dal punto di vista sto-
rico-economico, 1'altra pud interessare l'esteta
o l'amatore. Ecco perché a me sembra che lo
ctudio delle monete fatto in base a tutti i dati
forniti dallo scavo archeologico, per moltissi-
me serie numismatiche, proponga delle ridata-
zioni e delle puntualizzazioni rese d'altronde
necessarie dal ripetersi delle osservazioni.

La moneta cosi finisce di essere qualcosa
di limitato, di chiuso ed acquista lo stesso va-
lore del frammento ceramico, della struttura
architettonica, della tecnica di costruzione. La
Numismatica cessa allora di essere fine a sé
stessa per diventare una componente della ri-
cerca archeologica e storica. Ne deriva di con-
seguenza che essa acquista, come si é detto so-
pra, il valore di una scienza ausiliare di prima-
ria utilita ai fini della indagine storica ed un



valore storico di indubbio interesse. Conse-
guentemente la moneta, documento di prima
mano e come tale insostituibile, assume la fun-
zione di fonte storica perche la sua presenza in
uno scavo lascia indovinare I'orientamento dei
commerci e degli scambi a livello internazio-
nale, delle alleanze politiche e commerciali,
della o'} culturale fra vari paesi e l'anda-
mento della politica interna ed estera nella vi-
ta delle varie regioni nella successione delle va-
rie epoche. Quindi fare la storia della moneta-
zione di una citta e di una regione, in altri ter-
mini di una civilta, significa fare la storia di
quella civilta stessa, della sua espansione eco-
nomica e politica, della sua amministrazione
giuridica, espressione fondamentale della or-
ganizzazione dello Stato. E la moneta, nella
misura in cui riflette le condizioni storiche
contemporanee, diventa essa stessa storia.

Dato lo stretto aggancio tra Numismati-
ca e Storia é senza senso ormai parlare di
separazione tra i vari periodi perche tra essi
corre un sottile ed al tempo stesso tenace filo
di continuita e di sviluppo. Ad esempio: ¢ vero
che tra il periodo greco e quello romano esi-
stono diverse condizioni e concezioni storico-
politiche, quindi reali differenze, ma e altret-
tanto vero che esistono elementi di continuita;
le emissioni monetali provinciali romane in Si-
cilia insegnano: infatti esse mostrano stretti
allacciamenti con le emissioni di epoca greca
tanto nei sistemi ponderali quanto nel conte-
nuto tipologico e nella lingua usata che resta
per eccellenza il greco.

La ricerca numismatica come ztoria e teo-
ria della moneta e come fonte, per i motivi cui
abbiamo sopra accennato, viene ad essere og-
gi il principale obiettivo degli studiosi: essa dal
lato numismatico permettera di risalire sul
piano della storia e su questo piano sara possi-
bile risolvere criticalmente i problemi ed i da-
ti suggeriti dalla ricerca stessa.

Come riconosciamo nella Numismatica u-
na grande importanza per la ricostruzione sto-
rica, cosi e necessario concscerne le effettive

possibilita ed i limiti interni, possibilita e li-
miti legati alla sua funzione determinante,
cic2 la funzione monetaria che si estrinseca
non solo nello scambio commerciale ma anche
in quello sociale ed umano. Perché bisogna ri-
cordare che la moneta, nella vita antica come
in quella moderna, viene ad essere uno degli
elementi economici fondamentali, la leva pri-
ma della vita politica e sociale di una nazione,
in ogni epoca storica. Essa determina e condi-
ziona di volta in volta la vita di un popolo, &
parte delle trasformazioni e dei successivi a-
dattamenti nella vita di una nazione. A tal ri-
guardo un esempio ci viene offerto da quanto
¢ accaduto recentemente in Inghilterra: ad u-
na mutata condizione storico-politico sociale
del Paese, ha corrisposto un mutato valore del-
I'unita monetaria.

Alla considerazione della moneta come un
«quid» che esprime una funzione economica
fondamentale nella vita di un paese, corrispon-
de quella di un suo inquadramento nella con-
tinuita di uno svolgimento storico e di un con-
dizionamento della vita economica di alfri
paesi.

A questa concezione moderna della Numi-
smatica manca ancora una maggiore conside-
razione degli aspetti metrologici della moneta
e del fenomeno della circolazione, anche loro
intimamente legati a particolari momenti sto-
riei.

Prima di chiudere questo breve discorso
vorrei porre I'accento su un altro aspetto an-
cora non bene evidenziato dalla ricerca moder-
na, quello cioé che ci permette di vedere ri-
specchiati nella moneta gli echi di una tradi-
zione di pensiero e di una concezione di vita
spirituale. Infatti non é stata messa ancora nel
dovuto risalto la stretta connessione tra 1'e-
spressione artistica delle monete siceliote e
magno-greche e le differenti correnti del pen-
siero filosofico contemporaneo nelle due zouv
culturali di Sicilia e Magna Grecia.

ALDINA TUSA CUTRONI
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PROFILI LETTERARI

La 'nciuria
nell'opera di Vitaliano Brancati

di Filippo Cilluffo

La materia di queste pagine potrebbe sem-
brare poco pertinente alla testata e agli scopi del-
la presente rivista, ma la ‘nciuria — se non lo é gia
— si avvia a diventare, nel costume siciliano, una
realtd di tipo archeologico e fra pochi decenni si
dovra « scavare» nelle varie parlate locali per dis-
seppellirne il « forte agrume », sicché le nostre an-
notazioni, se non per l'autore osservato, certamen-
te per lo sfondo geolinguistico, hanno qualche di-
ritto di cittadinanza sotto questa testata.

L'uomo « senza radici» della societa indu-
striale sara sempre piun un uomo senza £opranno-
me, giacch? la 'nciuria nasce dalla relazione minu-
ta fitta pettegola provinciale, dall'osservazione ri-
lassata, costante e maliziosa della vita degli altri,
e nelle societa a struttura tecnologica e pianificata
non c'é posto per tali relazioni ed osservazioni. Lo
uomo del futuro sara indicato da una sigla nume-
rica e categoriale e comunque I'uomo del presente
tende gia ad espellere ogni nomignolo individuale o
familiare, identificandosi, nelle strutture cittadine,
con le forme del lavoro e dei dati postali; solo nei
piccoli centri rurali e marinari sopravvive la 'nciu-
ria sino a sostituire il cognome, ma difficilmente si
potra trovare ancora quel che il Verga annotava
a proposito dei Malavoglia: «Veramente nel libro
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della parrocchia si chiamava-
no Toscano, ma questo non vo-
leva dire nulla, poicheé da che il
mondo era mondo, ... li aveva-
no conosciuti per Malavoglia».

La genesi della 'nciuria €
difficilmente schematizzabile,
giacche a volte nasce (come la
ironia) dal senso del contrario,
cosi — ad esempio — (per ri-
ferirci a testi verghiani) la
« Longa » é stata ribattezzata
siffattamente perché ¢ « picci-
na » e i Malavoglia sono «brava
gente di mare, proprio all'oppo-
sto di quel che sembra (va)
dal nomignolo, come dev’'esse-
re »,; altre volte sottolinea piu
banalmente un'imperfezione fi-
sica 0 un tratto somatico (ia
« Zuppidda », « Piedipapera »),
allineandosi a quel modo gene-
tico da cui sono nati tanti co-
gnomi, da Grassi a Grossi, da
Bassi a Piccini,

Pitu interessante e, nel co-
stume siciliano, la 'nciuria che
non si limita a ricordare una
peculiarita fisica che si « natu-
ralizza » in cognomi equivalen-
ti in tutte le lingue (Lo Bianco
o Bianchi, Leblane, White,
Weiss) o abitudini molto ovvie
(Bevilacqua, Boileau, Drinkwa-
ter), ma fissa per sempre — ed
in modo non naturalizzabile a-
nagraficamente — un gesto
clamoroso, come nel caso (fra-
panese) del soprannome «nfur-
na patri» rimasto addosso ad u-
na famiglia che per sollecitudi-
ne... anti reumatica, pratico
tali cure ad un congiunto.

Altre volte una particola-
re abilita vagamente plebea
(« spacca - rizzi ») viene ricor-
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data a tectimoniare, maliziosa-
mente, le umili origini di una
famiglia diventata ormai co-
spicua.

La vanita esibizionistica
(« panzaparata », « piritu -ab-
buttatu », « scarpi lustri»), la
apprensivita davanti ai piccoli
guai («curri - ca - chiovin), lo
atteggiamento sornione («scac-
cia - serpi - cu -1i - natichi »), la
volgarita non perduta nell'e-
sercizio di una nobile profes-
sione («a porchessan»), le ca-
ratteristiche somatiche vaga-
mente assimilabili a forme ani-
malesche («u purpu», «u cor-
vu»), tutti i tratti psicofisici
pin vistosi vengono isolati e fis-
rati dalla forza folgorante del
la 'nciuria,

Nella sfera del costume, co-
me in quella dell’attivita lette-
raria I'analisi dei soprannomi ¢
sempre illuminante, anzi dispo-
nendo di vasti repertori si po
trebbe ripercorrere la storia let-
teraria (dagli epiteti omerici al
Ciacco dantesco, alla Lupa ver-
ghiana) da questo angolo d'os-
cervazione, ma a noi qui inte-
ressa osservare come il termi-
ne siciliano 'neciuria sia tanto
pin risentito del corrisponden-
te termine della lingua nazio-
nale (nomignolo, soprannome)
in cui c'e solo qualcosa di scher-
7zoco, non d'offensivo; il termi-
ne siciliano sottolinea, invece,
una violazione di diritti, una
«iniuria» e si potrebbero ri-
cordare, a riprova, taluni delit-
ti commessi a vendicare una
‘neiuria o meglio, I'abuso di es
sa.

Nella tradizione popolare si-

ciliana, il nome appare - a vol-
te — come la cosa stessa, don-
de la violenza verso il nome en-
tra nella sfera della violenza
verso la persona e legittima la
ritorsione; sia il cognome che il
nome (il cui uso familiare é re-
golato da tradizioni rigorose)
costituiscono una eredita invio-
labile, un geloso possesso.

Il gusto, la frequenza, il pe-
so della ‘nciuria nella societa
siciliana presentano una feno
menologia del pari interessante
per lo storico del costume, co-
me per quello dei fatti lingui-
stici che oggi si definiscono « e-
strinseci », noi li abbiamo ri-
dotti a queste schematiche con-
siderazioni solo per costruire lo
sfondo di alcune annotazioni
sul linguaggio di Vitaliano
Brancati in cui il riferimento e
I'uso della 'nciuria costituisce
un tratto metodologico essen-
ziale.

In Brancati, infatti, il no-
mignolo & un piccolo mito, una
analogia fulminea capace di
riassumere e di sussumere sotto
le sue piccole ali non una « de-
notazione » (come accade nella
maggior parte delle 'nciurie di
origine popolare) ma addirittu-
ra una «connotazione », un
complesso di elementi somati-
ci o peicofisici, sottolineati ora
per giudizio e condanna, ora
per svagoe maligno, ora per il
gusto disinteressato di cogliere
I'essenziale in un motto, in una
battuta.

Nel Don Giovanni, c'e sotto
questo riguardo un brano fon-
damentale: « Giovanni comin-
cio a frequentare Aragno. Que-




sti serittori mi piacciono — di-
ceva. .. Essi erano straordina-
riamente applicati ad appiop-
pare nomignoli alla povera gen-
te: chiamavano le persone lo
Svaccato, il Tagliacarte, la Mo-
naca di Pezza, il Suonatore di
trombe infuocate. Quando pas-
sava costui che era un genti-
luomo di mezza eta, altissimo
e con un buco nella bocea, gli
scrittori si dicevano sussultan-
do: — Eccolo! Eccolo — e poi
si torcevano dal ridere sulle se-
die n. (1)

A parte il disgusto dello
scrittore, & qui da oscervare la
struttura letteraria di questa
attivita, inventiva anziché mi-
metica e macchiettistica com’e
nella sua gestazione la nciuria
non d'autore di cui, di i a po-
co, Brancati ci da un breve re-
pertorio: « tutto un gruppo di
Catania, i Leoni di cancellata,
il Re, il Gigante di cartone, il
Sorcio martoglio, il Lucertolo-
ne». (2) Nei casi che abbiamo
osservato il nomignolo ¢ stato
ricordato dal Brancati per stu-
diarne l'atto di nascita, la par-
ticolare attivita mitografica di
alcuni scrittori di mestiere op-
pure la maldicenza, artistica-
mente orientata, di certi am-
bienti catanesi;altre volte costi-
tuisce una eloquente proiezio-
ne dello stato d’animo del per-
sonaggio e non dell’autore, co-
me accade quando Giovanni
Percolla recrimina il fatto che
« la signora Leotta, quel pezzo
di donna che fa fermare gli
orologi» sia diventata I'amante
di « quello imbecille di Gallo-
dindia»; in questo caso la

‘neciuria prolunga e potenzia
« I'imbecille », ossia sottolinea
il fatto che Giovanni « non
riusciva mai a trovare una
buona qualita nelluomo che
aveva avuto fortuna presso u-
na bella donna» (3).

Analogamentie nel Bell'An-
tonio (4) lo zio Ermenegildo e-
sprime la sua invidiosa ripro-
vazione della nomina del nuo-
vo segretario federale a Cata-
nia, abbandonandosi ad un ro-
sario di ‘nciurie: « Calderara, il
figlio del Pintu, il nipote di
Pancia - di - erusca, 'u frati d'u
Sceccu! Dio, Dio, Dio! Una cit-
ta che ha avuto... Verga, Bel-
lini, Capuana, De Roberto, si
riduce cosi, cotto i piedi di Lo-
renzo Calderara, ntisu 'U Zuc-
cu .

Fur restando sulla stessa di-
rezione della ‘nciuria che espri-
me uno stato d'animo del per-
sonaggio o un giudizio di valo-
re, il soprannome costruisce a
volte, una categoria e ne e ti-
pico esempio (a designare cer-
te manifestazioni di quel galli-
gmo coci caro al Brancati) 1'e-
spressione « ingravidafinestro-
ni» (ferma spuria di 'nprena-
finistruna, legittimata, nel con-
testo, dal fatto che viene usata
dal bell’Antonio, diplomatico
mancato) (5).

Analogo valore ha l'imma-
gine usata dal padre di Anto-
nio, nel csuo terrore dei bom-
bardamenti: «quei bruciapa-
glioni che ci volano sulla te-
sta» (6). L'uso dei nomignoli
ha nell'animo dei Siciliani (e
Brancati ne ha avvertito anche
questo aspetto) una funzione

demitizzante; costituisce, anzi,
una segreta rivalsa claseista,
come si vede - ad esempio
all'inizio di quelle belle pagine
dedicate all'epico pranzo in ca-
sa Castorini, in cui trascorre la
aura del Mezzogiorno parinia-
no: « ... tutti e due erano sta-
ti invitati. .. Tardavano ad ar-
rivare, e i loro nomignoli, Aspa-
ragioscotto per il marchese e
Notte-di-Carnevale per il cava-
liere, circolavano da una stan-
za all'altra, mettendo l'allegria
perfino nei bambini del portie-
re che, manovrando scope, te-
gami e strofinacci, si ripeteva-
no piano all'orecchio: — Aspa-
ragio scotto .. Notte di Carne-
vale — e subito si ponevano un
dito sulla bocca comprimendo
una risatina» (7).

Come abbiamo gia visto, se-
condo Brancati, la genesi dei
nomignoli non é molto diversa
da quella dei prodotti letterari
ed e percio legata a quella « di-
vina ironia » (8) che regna nel-
la Sicilia orientale, avendo a
sua capitale Catania; qui «Cac-
ciatori dal cervello spianato co-
me un fucile» ribatiezzano uo-
mini e cose: «Ecco Giardini dal
I'andatura lenta, il colorito
biondastro, la pelle pin grande
della carne, chiamato subito il
Vitello; ecco due gemelli, dalla
faccia larga, possente e buona,
non appena collocatisi a destra
e sinistra della porta di una
dolceria, bollati col nomignolo
Leoni di cancellata; ecco il ma-
lato Fragala, non appeha en-
trato, con le sue guance di un
giallo esanime, nella luce di un
fanale, fulminato col nomigno-
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lo la Monaca di pezza; la casa
dell'architetto Fiorentino, non
appena chiusa dall'ultima pa-
rete a vetri nella sua forma di
torrione, definita il Clistere »
(9).

Lo stesso Brancati ricorre
ad un soprannome nel titolo
del suo ultimo romanzo e si ab-
bandona ogni tanto a questo
ambiguo piacere di ribattezza-
re la realta secondo malizia,
anzi costruisce un intero perso-
naggio sulle sole dimensioni dei
tre nomignoli che l'accompa-
gnano; Beatrice Banchedi e, in-
fatti, « la Carciofolara » per lo
aspetto, « la Conocchia » per la
acconciatura dei capelli, «la
Regnante » per l'abitudine di
« mettere la mano o il piede nu-
do », sul corpo dei suoi amanti
« chiedendo con tono di impe-
rio: - chi regna qua? - (10).
E l'ultima ‘nciuria (« Regnante
sul c...») evoca chiaramente
gesti e parole nella fantasia di
coloro che I'hanno inventata,
mentre resta per molto tempo
incomprensibile « alla mente di
colei che li aveva creati» (11).

Questa strenua e ripugnan-

(1) Don Giovanni in Sicilia; Bompia-
ni; pag. 21.

(2) Ibidem, pag 23.

(3) Don Giovanni; pag. 29.

(4) Il Bell'Antonio; Bompiani; page.
25 e 26.

(5) Ibidem; pag. 185.

(6) Ibidem; pag. 293.

(7) Paolo il caldo; Bompiani; pag. 61.
(8) Ibidem, pag. 236.

(9) fbidem, pagg. 105-106.

(10) Ibidem, pag. 199,

(11) Ibidem; pag. 211.

(12) La Sicilia in V. B. Annuario del
Pascasino di Marsala; 1961-62; pag. 4.

(13) Ibidem; pag. 8.
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te amatrice procurera al baro-
ne Castorini un nuovo blasone,
il soprannome di « donatore di
sangue » e padrini di questo ri-
conoscimento saranno quegli
scrittori legati alla « dolce vi-
ta» romana che abbiamo gia
visto impegnati in questo giuo-
co verbale; i loro prodotti non
circolano anonimi come le
‘nciurie popolari, ma quasi
sempre firmati. Queste 'nciurie
« d'autore », sia negli ambienti
artistici che in quelli scientifi-
ci, nascono spesso (ma non so-
lo in Sicilia!) da uno scontro
diretto, come accadde trenta
anni fa nell'Ateneo palermita-
no, dove due cattedratici — per
altri aspetti, solenni «tardi e
gravi», come anime elette del
Limbo — si ribattezzarono a vi-
cenda «il cretino torpido» e
« il cretino fosforescente ».
Questa doppia genesi, popo-
lare e dotta, della ‘nciuria e del
nomignolo, coinvolge fatti di
costume e di linguaggio, pro-
blemi d'ordine morale ed esteti-
¢0. Quasi inesplorata in sede se-
mantica e semiologica, la 'nciu-
ria potrebbe collocarsi in quel-
la « terra di nessuno » che é in-
fermedia fra la parola e la lin-
gua, potrebbe anche avvicinar-
¢i a quell'entita linguistica (ve-
nuta in luce dopo Saussure)
che si suol definire idioletto,
non tanto nel senso di uno «sti-
len, quanto in quello di modo
« significante » proprio di un
gruppo ristretto di parlanti. In
pochi casi, come in quello del-
la 'nciuria, é tanto ingannevo-
le il rapporto tra il significato
ed il significante, giacche la

‘nciuria € come l'immagine,
ossia € piu « comunicante » che
significante; non vive di signi-
ficazioni iscritte in una tempo-
ralita lunga, ma di invenzioni
immediate; non si regge su se-
mi intrinseci (naturalizzati dal
I'uso) ma su semi estrinseci,
ossia puramente analogici e in
qualche modo arbitrari.
Tornando, ora, al caso speci-
fico di Brancati dobbiamo ag-
giungere un‘altra dimensione
all’essere della ‘nciuria: quella
barocca; abbiamo seritto in al-
tra occasione (12) che la Sici-
lia di Brancati & « balcone, pas-
seggiata, casa chiusa, barocco,
ossessione ed estenuazione ses-
suale », deducendone che la
« stessa tendenza dei Siciliani
a ribattezzare uomini e cose
con soprannomi, ¢ una manife-
stazione di sovrabbondanza di
immaginazione a decorso ba-
rocco» (13); ci sembra percio,
di poter qui concludere il no-
stro discorso affermando che la
frequenza delle 'nciurie e dei
soprannomi sia un'altra com-
ponente essenziale del volto
della Sicilia presentatoci dal
Brancati. Per quanto riguarda,
invece, il senso generale della
‘nciuria, pur tenendo nel debi-
to conto la carica di malizia (e
a volte di malignita) che tende
il suo arco, vogliamo ripetere di
essa quanto il Valle Inclan seri-
veva ad esaltazione della « zo-
na» poetica della parola:
« Sventurato chi non ha il co-
raggio di accostare due parole
che non erano mai state unite».

FILIPPO CILLUFFO




OSSERVATORIO

La strada «turistica» delle Cave di Cusa

Come ¢ noto agli studiosi a
8 km. circa da Selinunte sorgo-
no le « Cave di Cusa» da dove
i Selinuntini traevano il mate-
riale per la costruzione dei lo-
ro templi.

In un suo articolo, apparso
un paio d'anni fa sulla rivista
« Sicilia », il Soprintendente al-
le Antichita Prof. Vincenzo Tu-
sa ha affermato che «. .. forse
nessuna visione di resti antichi
¢ cosi suggestiva e piena di fa-
scino come questa »,

In effetti cio e assolutamen-
te vero perché in nessun altro
posto & possibile avere una co-
si immediata e diretta visione
dell'ingegnoso e perfetto siste-
ma che duemila e quattrocen-
to anni fa veniva usato per I'e-
strazione delle colossali colon-
ne. Nel 409 a. C, quando Seli-
nunte fu distrutta, i Selinunti-
ni avevano in costruzione il
Tempio G (il piu grande di tut-
tiiloro Templi) e il lavoro nel-
le Cave di Cusa fu improvvisa-

di Gaspare Giannitrapani

Cave di Cusa: da venliguallro secoli questo «tamburo» di colonna, gia esirailto
e pronto per essere avviato a Selinunte, & rimasto abbandonato sul posto per
Uimprovviso arresto del lavoro nella cava
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Cave di Cusa (a sinistra
in alto): due tronconi
di colonne gquasi del tul-
to liberati dal masso di
provenienza al quale so-
no perd rimasti ancora
saldamente radicali alla
base; (a sinistra in bas-
s0): man mano che era-
no estratti i « tamburi»
penivang ammassati sui
piazzali delle cave in at-
tesa del loro trasferi-
mento al cantiere d'im-
piego; (a destra) al cen-
tro di una cava si ergo-
no, come enormi funght
massicei monoliti cilin-
drici di m. 3,50 di dia-
metro






mente e bruscamente interrot-
to. Restarono li, ancora radica-
te nel masso di provenienza, co-
lonne quasi del tutto liberate,
altre appena iniziate, cosi co-
me restarono abbandonati nel
cantiere di lavoro tamburi di
colonne gia estratti e pronti
per essere avviati al posto di
impiego. 11 trasporto avveniva
facendo rotolare i pesantissimi
tamburi agganciati ad un asse
e poi in parte spinti e in parte
trainati a forza di braccia u-
mane. Il percorso che questi e-
normi massi di pietra facevano
per giungere a Selinunte & an-
cor oggi nettamente segnato
dai tamburi rimasti per via in
attesa della ripresa dei lavori
del Tempio che non avvenne
mai piu.

La visione di tutto cio é di
un interesse enorme e il fasci-
no che emana da quelle pie-
tre abbandonate all'improvvi-
so0, nel momento stesso in cui
intorno ad esse ferveva il lavo-
ro, riporta il visitatore fuori del
tempo facendolo testimone di
un cantiere di 24 secoli fa e la-
sciandogli un’immagine incan.
cellabile. La visita a Selinunte

A destra in alto: a«tamburoy di colon-
na rimasto per via mentre era in fase
di trasferimento wverso Selinunte. Si
trova lungo il margine della nuova
strada a circa 2 km. dalle Cave di Cusa
da cui proviene

A destra in basso: particolare di uno
dei fori guadrangolari (di circa 30 cm.,
di lato e profondo 20) praticati al cen-
tro delle due facce piane del tamburo
per il fissaggio dell’asse mediante la
guale avveniva, per rotolamento, il
trasporto dei pesantissimi monoliti
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rimane indubbiamente monca
e incompleta se non e integra-
ta dalla visita alle Cave di Cu-
sa.

Ed e appunto per favorire
detta visita che alcuni anni fa
si decise, molto saggiamente,
di costruire una strada di col-
legamento fra le due localita
cui venne subito dato I'appro-
priato e allettante nome di «tu-
ristican, I lavori di costruzione,
finanziati dalla Regione Sicilia-
na, vennero iniziati ma poi un
brutto giorno, non sappiamo
per quali motivi, sono stati in-
terrotti e dei complessivi 8 km.
di strada soltanto 4 risultaro-
no portati a termine.

Il tratto di strada ultimato
(diremo fra poco in quali con-
dizioni di abbandono esso si
trova) si svolge tutto nel ter-
ritorio del Comune di Campo-
bello di Mazara — dove appun-
to si trovano le Cave — e taglia
a meta, in direzione est-ovest,
la strada provinciale che unisce
Campobello con Capo Granito-
la e Tre Fontane. Dei due tron-
coni di strada che si diramano
dalla detta provinciale uno,
verso ovest, di circa un chilo-
metro e mezzo, si arresta a cin-
que - seicento metri dalle Cave;
I'altro, di circa due chilometri
e mezzo, che va verso est, cioé
in direzione di Selinunte, fini-
sce improvvisamente fra gli al-
beri esattamente sulla linea di
confine tra il territorio del Co-
mune di Campobello di Mazara
e quello di Castelvetrano.

Inutile aggiungere che una
strada cosi fatta, malgrado i

vari milioni, in questo caso, i-
nutilmente speci dalla Regione
e malgrado il pretenzioso ag-
gettivo di «turistica» che le é
rimasto appioppato addosso,
non serve a niente ed a nessu-
no, Ma cio non giustifica lo sta-
to di completo abbandono in
cui essa e lasciata, specie nel
tratto ad est della provinciale,
dove gli sterpi e le erbaccie, che
hanno completamente invaso
le cunette laterali, annullando-
le, minacciano ora di invadere
e distruggere la stessa sede
stradale.

Siamo forse indiscreti chie-
dendo a chi spetta la manuten-
zione di detta strada? Chi é in
sostanza il responsabile del suo
lento ma fatale disfacimento?
Vorremmo proprio saperlo per-
che non ci rassegniamo al fatto
che detta strada resti incom-
pleta anzi, assolutamente con-
vinti della sua utilita, ci propo-
niamo di sollecitare, in sede
competente, la riesumazione
del progetto esecutivo per la ri-
presa dei lavori di un'opera
che, ci sembra, risponde egre-
giamente ai nuovi orientamen-
ti di incentivazione turistica di
cui tanto si parla.

In attesa che cio avvenga,
chiediamo intanto se non é
proprio possibile dare una si-
stemazione, anche sommaria e
temporanea, a quei cinque-sei-
cento metri di impraticabile e
csconnessa « trazzera » che dal
punto terminale del troncone
verso ovest raggiunge le Cave
vere e proprie. Cid, anche se i
visitatori per recarsi da Seli-

nunte alle suddette Cave sa-
ranno ancora costretti a per-
correre un disagevole e compli-
cato giro vizioso di strade, age-
volerebbe, momentaneamente,
la visita rendendola per lo me-
no possibile soprattutto nei me-
si invernali quando cioe la
«trazzera» diventa del tutto in-
transitabile.

I poi, & davvero tanto com-
plicato e difficile mettere dei
cartelli indicatori, delle freccie,
un'indicazione qualsiasi, in at-
to inesistente? Non parliamo di
posti di ristoro, guide, ecc., che
in qualsiasi altro posto sareb-
bero gia un fatto compiuto da
tempo, ma provvedere almeno
alla segnaletica riteniamo che
sia un atto di elementare ed es-
senziale necessita.

GASPARE GIANNITRAPANI

La nota che qui sopra pubbli-
chiamo era gia composta e la rivista
in corso di stampa allorché, a se-
guito di un nuovo sopraluogo fal-
to in base a una segnalazione per-
venutaci, abbiamo potuto consta-
tare — e lo abbiamo fatlo con mol-
to piacere — che gli sterpi e le er-
baccie, che fino ad un mese fa in-
vadevano, annullandole, le cunet-
te laterali della strada di cui ci
stiamo occupando, sono statirecen-
temente estirpati. Ne diamo volen-
tieri atto pur ritenendo di non do-
vere modificare, per questo, il te-
sto della nostra nota nella sua ste-
sura originale per il semplice mo-
tivo che restano validi tulti gli al-
tri argomenti in essa esposti e de-
nunziati che sono proprio quelli
che hanno provocato il nostro in-
tervento.




NOTIZIARIO

a cura di Sicano

Il 2° Congresso Internazionale di Studi
sulla Sicilia Antica

Brillante successo ha avuto
quest’anno in Sicilia il «2° Con-
gresso Internazionale di Studi
sulla Sicilia Antica » promosso
dal Professore Eugenio Manni,
Direttore dell’Istituto di Storia
Antica dell’Universita di Paler-
mo, svoltosi a Palermo nell’ Au-
la Magna della Facolta di Let-
tere della stessa Universita dal
21 al 25 aprile 1968 e concluso-
si @ Trapani nei giorni 26 e 27.

Tema del Congresso, come é
noto, é stato « Sicilia Antica e
Magna Grecia » e scopo di esso
— pienamente raggiunto —
quello di fare il punto sutla si-
tuazione degli studi concernen-
ti la Sicilia Antica nelle varie
discipline che la riguardano.

Alla cerimonia inaugurale,
svoltasi il 21 aprile nella nuova
sede della Facolta di Lettere
del Viale delle Scienze, inaugi-
rata per l'occasione, hanno as-
sistito il Cardinale Carpino, Ar-
civescovo di Palermo, il Presi-
dente della Giunta Regionale
On. Carollo, autorita, vomini di
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I1 Professore Eugenio Manni, direttore dell'Istituto di Storia Antica dell’Uni-
versita di Palermo, promotore del Congresso



cultura e gli oltre duecento
congressisti giunti da ogni par-
te del mondo. Prendendo per
primo la parola il Prof. Manni,
dopo aver porto il benvenuto e
un cordiale ringraziamento ai
Congressisti, ha chiarito i fini
del Congresso e ha fissato l'or-
dine dei lavori. Il Professore
Lavagnini, Preside della Facol-
ta di Lettere, ha auspicato un
felice esito dei lavori congres-
suali e, per ultimo, il Presiden-
te Carollo ha espresso il suo
compiacimento e il suo augu-
rio.

La conferenza inaugurale é
stata invece tenuta dal tedesco
Prof. Neutsch che ha parlato
sul tema: « La Sicilia e la Ma-
gna Grecia negli scritti e nei di-
segni di Goethe».

Il giorno 22, lunedi, i lavo-
ri si sono iniziati con la rela-
zione fondamentale svolta dal
Prof. Bernabo Brea, Soprinten-
dente alle Antichita della Sici-
lia Orientale, concernente le
prime fasi dell’eta dei metalli
in Sicilia e nell'Italia meridio-
nale.

Altre importanti relazioni
della stessa giornata sono state
quelle del Prof. Pierre Grimal
di Parigi sul tema: « Echos
plautiniens d'historie sicilien-
ne», del Prof. Frank W. Wal-
bank di Liverpool sul tema
«The Siceliote Historiography»
e del Prof. Ambrosini dell’Uni-
versita di Palermo, che, parlan-
do della lingua dei graffiti di
Segesta, ha suscitato vasti in-
teressi e un'interessante discus-
sione col Prof. Lejeune dell'U-

niversita di Parigi.

La sera, alle ore 21,30, U'Isti-
tuto di Storia Antica di Paler-
mo ha invitato i Signori Con-
gressisti a vedere '« Opera dei
Pupin» di Giacomo Cuticchio.
Alla rappresentazione é segui-
ta la proiezione del documen-
tario « La tonnara siciliana »
realizzato da Enzo Verace, Pre-
sidente del Cine Club F.E.D.I.C.
di Palermo. Lo spettacolo ha a-
vuto luogo nei locali del Circo-
lo Artistico.

La seduta del giorno 23,
martedi, ha avuto inizio con la
relazione del Prof. Lepore sul
tema « Rapporti ed analogie di
colonizzazione tra Sicilia e Ma-
gna Grecia». all’ampia discus-
sione che ne e seguita hanno
preso parte i professori Wal-
bank, Condurachi, Alexandre-
scu, Vallet, Napoli.

Nella stessa giornata si so-
o avute inoltre allre quattro
apprezzate comunicazioni: 1i-
spettivamente del Prof. Agnel-
lo di Catania sull’arte paleocri-
stiana in Sicilia, con gli inter-
venti di Napoli e Orlandini; del
Frof. Vallet di Parigi, sugli sca-
vi di Megara Iblea; del Prof.
Rizzo, allievo del Manni, su al-
cuni problemi di diritto costi-
tuzionale siceliota, con gli in-
terventi di Grimal, Busuttil,
Lepore e Levéque; del Prof.
Grosso dell’Universita di Pa-
lermo sulla Sicilia romana.

Ai lavori della mattinata a-
veva fatto sequito un aperilivo
offerto dal Municipio di Paler-
mo a Palazzo delle Aquile.

Momento centrale della lerza

giornata, 24 aprile, é stata la
relazione del Prof. Manni, che
ha esposto una limpida sintesi
storica di alcuni problemi della
Sicilia del V Secolo a.C. La re-
lazione ha suscitato consensi e
gli interventi dei Professori Me-
rante, Napoli, Rutter, Neppi
Modona, Welskopf, Bilinski,
Treu.

Ha concluso i lavori del mat-
tino il Prof. Boeheringer, che
ha illustrato alcuni problemi
di numismatica,

Nel pomeriggio, dopo una
interessante visita al Museo
Mormino del Banco di Sicilia, i
Congressisti si sono recati al
Museo Nazionale per ascoltare
due importanti comunicazioni,
fatle rispettivamente dal Prof.
Tusa sulla attivitd scientifica
della Soprintendenza alle Anti-
chita della Sicilia Occidentale
nel quadriennio 1964-'68, e dal
Prof. Bonacasa sui risultati del-
le campagne di scavo ad I'mera,
iniziate cinque anni fa dal Prof.
Adriani, gia Direttore dell’Isti-
tuto di Archeologia di Palermo
e ora Professore a Napoli.

Alle comunicazioni del po-
meriggio ha fatto sequito un
rinfresco offerto dal Soprinten-
dente Prof. Tusa.

La quarta giornata di lavo-
ro del Congresso é stata quanto
mai intensa e feconda di risul-
tati scientifici.

La relazione fondamentale
é stata tenuta dal tedesco Prof.
Stroheker, la cui esposizione
sulla tirannide dei Dionisi ha
segnato una tappa fondamen-
tale negli studi sull'argomento.
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(Sopra) Un gruppo di Congressisti all'approdo dell'Isola di San Pantaleo per la visita a Mozia

(Sotto) Un momento della visita «in loco» degli scavi e delle rovine di Mozia, eseguita sotto la guida dei Professori
Moscati e Tusa, che ha creato un contatto vivo con il mondo fenicio-punico




Oltre a tale prezioso contri-
buto, le tappe piu importanti
della giornata sono stale segna-
le da comunicazioni di alto li-
vello nel campo dell’archeolo-
gia e in quello dell’epigrafia si-
celiota. Agli archeologi Orlan-
dini, Pelagatti, Voza, Mussina-
no, si deve una interessantissi-
ma esposizione degli scavi fatti
nella Sicilia Orientale.

Epigrafisti, quali Barbieri di
Napoli, il Manganaro di Cata-
nia, hanno dato il loro contri-
buto per la soluzione di alcuni
problemi di epigrafia siceliota.

Tra gli interventi della gior-
nata segnaliamo quelli di Ada-
mesteanu, di Bivona e Dell’ Ai-
ra.

Con grande interesse era
stata seguita nella mattinata
la comunicazione del generale
Schmiedt, sull'utilita della fo-
tografia aerea per lo studio del-
l'archeologia.

La quinta giornata, quella
di venerdi 26, ricca di intenso
lavoro e di notevoli risultati
scientifici, ¢ stata aperta dal-
l'interessante intervento della
signora M. T. Manni Piraino,
docente di Epigrafia Greca al-
U'Universita di Palermo, che ha
presentato alcune iscrizioni i-
nedite databili al VII secolo a.
C.: Uesposizione, completando
degnamente il contributo dato
dagli epigrafisti il giorno pre-
cedente, ha trovato consenso
nell'intervento del professore
Schmiedt.

La parte centrale dei lavo-
ri é stata occupata dalla rela-
zione dell'illustre storico Léveé-

Durante la visita a Mozia il Presidente dell’E.P.T. di Trapani, Pellegrino, si in-

trattiene a cordiale colloquio con il Prol. Manni (a destra di spalle) e con 1l

Soprintendente Tusa (a sinistra)

que, dell’'Universita di Besan-
con, che ha trattato un tema
storico concernente le figure di
Agatocle e Pirro, si e trattato
di un contributo di alto valo
re scientifico, apprezzabile an-
che per lucidita e forza di sin-
tesi, Ne ¢ seguita una discus-
sione, che é stata del piu vivo
interesse per l'intervento degli
studiosi Mosé, Lepore, Grimal,
Condaruchi, Manganaro.

Ha concluso i lavori paler-
mitani del Congresso il prof.
Martano, della Universita di
Napoli, che ha parlato sul te-
ma «Il senso del concreto nel
contributo siceliota alla storia

del pensiero greco»r. L'argo-
mento, di vivo interesse cultu-
rale, ha suscitato un vivace in
tervento del prof. Bilinski.

Nel pomeriggio i Congressi-
sti hanno lasciato Palermo e si
sono recati in Provincia di Tra-
pani dove hanno trascorso due
intense giornate ospiti dell’ En-
te Provinciale per il Turismo.

Prima tappa é stata Sege-
sta dove erano ad altenderli lo
Ing. Pellegrino Presidente del-
UEPT. e il nostro direttore
Dott. Giannitrapani.

Dopo l'interessante visita di
Segesta la comitiva ha puntato
su Erice che ha accolto gli ospi-
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ti con uno dei suoi piu splendi-
di e famosi tramonti mediler-
ranei. La visita e il pernolta-
mento nella suggestiva Erice
— divenuta localita turistica
di vasto richiamo internazio-
nale hanno interessato tut
ti i Congressisti che ne hanno
riportato il piu piacevole e gra-
dito ricordo.

Sabato 27, il Congresso si é
concluso nel modo piu soddisfa-
cente,

Lasciata Erice la comitiva si
é diretta nella localita Stagno-
ne, nei pressi di Marsala, dove,
traversato il breve tratto di ma-
re che la separa dalla costa, ha
approdate a Mozia (l'odierna i-
soletta di San Pantaleo), Qui,

Il Professore Sabatino Moscati, Direttore dell'Istituto di Studi del Vicino O
riente, nel corso della sua interessantissima relazione finale al Congresso. tenu
ta a Trapani nel Salone delle adunanze della Camera di Commercio
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sotto la guida dell'illustre Pro-
fessor Moscati, dell'Universitd
di Roma, e del Professor Tusa,
Soprintendente alle Antichild
per la Sicilia Occidentale, ha a-
vuto luogo la visita che inizia-
tasi con la chiara e precisa il-
lustrazione del ricchissimo ma-
terile custodito nel Museo W hi-
taker, fatta dal Professore Mo-
scati, ha proseguito con le spie-
gazioni in loco dei problemi
connessi con gli scavi in atto.
Gli interessanti interventi dei
Frofessori Moscati, Tusa e del-
la Ispetirice Ciasca hanno crea-
to un contatto vivo con il mon-
do fenicio punico.

Nel pomeriggio, nel Salone
delle adunanze della Camera di
Commercio di Trapani, ha aviu-
to luogo la seduta finale del
Congresso alla quale hanno an-
che assistito il Prefetto di Tra-
pani Avv. Gaetano Napoletano,
il Presidente dell'E.P.T. Pelle-
grino, personalitda, rappresen-
tanti della stampa e studiosi lo-
cali,

Il Professore Sabatino Mo-
scati, Direttore dell'Istituto di
Studi del Vicino Oriente, ha te-
nuto la sua relazione finale do-
cumentandola con delle splen-
dide proiezioni a colori. Dopo a-
ver fatto il punto sull'impor-
tanza di Mozia, al centro del
izediterraneo, il Frofessore Mo-
scali si é soffermato in un par-
iicolareggiato esame critico
delle numerose stele ritrovate
nei recenti scavi arrivando al-
l interessante conclusione che
l'arte moziese si dimostira spes-
so indipendente dalla slessa



Cartagine.

La Professoressa Anna Maria
Bisi della Soprintendenza di
Palermo ha fatto un’interes-
sante comunicazione sulle ri-
cerche da lei effettuate per sta-
bilire l'origine e la cronologia
delle mura puniche di Erice.

La Frofessoressa Ciasca, col-
laboratrice del Prof. Moscati,
ha puntualizzato limportanza
delle recenti scoperte fatte nel
tophet di Mozia e la stratifica-
zione delle urne cinerarie.

Il Frofessor Enzo Titone ha

Spettacoli

fatio una breve comunicazione
su alcuni riti e usanze religio-
se a Mozia.

Dopo quest'ultimo interven-
to il Professore Manni, prima
di dichiarare ufficialmente
chiuso il Congresso, che ha vi-
sio impegnati tutli i parteci-
panti in otto giorni di intensi
lavori, ha annunziato che il
prossimo Congresso, che si ter-
ra nel 1972, avra per tema: «La
Sicilia e I'Africa», Il Direttore
dell Istituto di Storia Antica ha
infine espresso la sua soddisfa-

al Teatro greco di Segesta

Lo scorso anno il Ministro
del Turismo e dello Spettacolo
On. Achille Corona, apposita-
mente venuto da Roma in com-
pagnia del Direttore Generale
dello Spettacolo, Dott. Lopez,
per assislere alla prima nazio-
nale de «La Pace» di Aristofa-
ne, rappresentazione allestita
dall'Istituto Nazionale del
Dramma Antico in occasione
dell’eccezionalissimo evento del-
la riapertura al pubblico — do-
po oltre due mila anni di silen-
zio — del Teatro di Segesta, eb-
be a definire «storico» [l'avve-
nimento.

Definizione quanto mai ap-

propriata perche del tulto in-
solito ¢ il caso di un antico tea-
tro greco che, dopo un letargo
di venti secoli, sisveglia im-
provvisamente per essere resti-
tuito alla sua nobile funzione
di valido strumento di cultura,
d'arte e di civilta.

L’ Ente Provinciale per il Tu-
rismo di Trapani da olire tren-
t'anni puntava su questo even-
to ma le difficolta non sol-
tanto di ordine materiale - - da
superare erano molie e l'iter da
percorrere é stato lungo e dif-
ficile. Per il teatro attico-sice-
liota di Segesta, che é uno dei
pin puri gioielli dell’arte clas-

zione per l'esito ottenuto dal
Congresso, ha ringraziato tut-
ti i partecipanti e ha pronun-
ziato vive e calorose parole di
ringraziamento per le Autorita
e per U'Ente Provinciale per il
Turismo di Trapani che ha or-
ganizzato in maniera superiore
ad ogni elogio — ha detto il
Prof. Manni — le due splendi-
de giornate trapanesi del Con-
gresso offrendo larga e signo-
rile ospitalita di cui i Congres-
sisti serberanno vivo e grato ri-
cordo.

sica pervenuto miracolosamen-
te quasi intatto fino a noi, si e-
ra pensato di alternarne l'atti-
vita a quella di Siracusa, armo-
nizzando le due presenze bien-
nali di spettacoli classici, con
particolare tendenza a caratte-
rizzare Segesta per la comme-
dia, greca e latina. Ma lo stra-
ordinario successo riportato lo
scorso anno dagli spettacoli di
Segesta ha indotto I'Ente orga-
nizzatore (E.P.T.) a considera-
re Uopportunita di utilizzare il
teatro annualmente alternan-
do agli spettacoli prettamente
classici particolari spettacoli
che, pur restando fermamente
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ancorati ad un alto livello cul-
turale, potessero agire come e-
lemento di rottura e di avan-
guardia.

L'esperimento é stato tenta-
lo ed é perfettamente riuscito.

Mandando in scena a Sege-
sta il «Liola» di Pirandello , la
commedia che Antonio Gram-
sci ebbe a giudicare «la miglio-
re delle commedie che il teatro
siciliano sia riuscito a creare»
il regista Giorgio Prosperi non
é stato mosso da un capriccio
intellettualistico ma ha voluto
dimostrare, riuscendovi, che

anche un testo moderno, pur-
ché abbia particolari caratteri-
stiche, puo essere rappresenta-
to in un antico teatro senza che
cio costituisca profanazione
della aulica skene.

Il «Liola» che dal 6 al 9 luglio
di quest’anno abbiamo visto a
Segesta nell'efficace, spontanea
¢ persuasiva interpretazione di
Domenico Modugno, in gran
forma anche come autore e in-
terprete delle musiche apposi-
tamente create, si riallaccia del
resto con palese evidenza ai
drammi satireschi della Grecia

antica e lo spirito aristofaneo
cui si ispira la commedia é cosi
manifesto che non si puo non
condividere e approvare un e-
sperimento che apre nuove vie
¢ possibilita infinite anche agli
antichi teatri che mon hanno
certamente nulla da perdere,
ma molto da guadagnare, da u-
na salutare ventata di rinnova-
mento che possa renderli piu
vivi e pin uwtili al mondo dei
contemporanet.

SICANO

Registrata dal Tribunale di Trapani il 23 marzo 1968 al n. 100 del Registro delle Pubblicazioni Periodiche
Direttore Responsabile: Gaspare Giannitrapani

04



